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El entrelazamiento no es simplemente estar vinculado con otro, como en la unién de
entidades separadas, sino la ausencia de una existencia independiente auténoma.

Karen Barad

entangled exploralos mundos no humanos de la selva amazénica, prestando atencién alacomplejidad
fascinante del flujo sonoro creado por insectos, aves, anfibios, mamiferos, reptiles, peces, especies
vegetales, el suelo, el agua y el tiempo atmosférico.

La obra propone una experiencia de escucha profunda, activa y prolongada, cultivando encuentros
sensoriales intimos donde prima la afectividad por encima del significado y de la representacion. Las
y los oyentes-participantes se encuentran en un espacio en una oscuridad casi total, sin imagenes u
objetos, situados dentro de un campo sonoro generado por un equipo de sonido multicanal.

entangled presenta una composicion creada a partir de varios cientos de horas de materiales sonoros
ambientales grabados en ecosistemas forestales terrestres e inundados (vdrzea) en los territorios
de las reservas de Aman&y Mamiraud, en la Amazonia central brasilefia. El trabajo de campo se llevé
a cabo durante dos meses en la estacion seca de 2015, en colaboracién con moradores autéctonos.

entangled se manifiesta como una serie de instalaciones inmersivas y eventos de escucha
compartida con duraciones extendidas y materiales sonoros diferentes. El proyecto emplea
Ambisonics, un conjunto de técnicas de audio espacial (3D) que permite su presentacion en
diferentes sistemas de sonido multicanal y espacios expositivos. En el Museo Reina Soffa,
entangled se presenta como un concierto para un sistema inmersivo con dieciséis altavoces,
configurado especialmente para la ocasion.



MAMIRAUA Y AMANA

Mamiraud (11,240 km2) y Amand (23,500 km2) se encuentran a unos 600 km
al oeste de Manaos, casi en el centro mismo de la selva amazoénica. Tefé (62,662
habs.), el mayor centro urbano de la regién media del Solimdes, se encuentra a menos
de 30 km de la punta sudeste de Mamiraué y sirve de principal punto de entrada a
las reservas.

El clima es ecuatorial, célido y himedo. La regién se caracteriza por una dindmica
fluvial y una geomorfologia muy activas. La temporada mas lluviosa es de diciembre a
marzo, durante la cual la pluviosidad triplica |a del periodo més seco, que se extiende
de julio a octubre. Los niveles del agua pueden variar hasta quince metros entre las
estaciones de aguas altas y bajas. El ciclo de inundaciones es el factor determinante
que provoca notables cambios en el paisaje y adaptaciones de sus habitantes
humanos y no humanos.

Esta es una de las regiones mas ricas del planeta en términos de biodiversidad y
sobre todo la selva inundable (vdrzea) presenta una alta tasa de endemismos. Hasta
la década de 1980, las Unicas descripciones escritas estaban contenidas en las
notas del naturalista victoriano Henry Walter Bates, que vivié durante casi cinco afios
en Ega (nombre con el que se conocia a Tefé en aquella época) y realizé amplios
estudios de su flora y fauna.

Desde finales de la década de 1990, Mamirauad y Amana son Reservas de Desarrollo
Sostenible (RDS), un modelo de gestion pionero implementado aqui por primera
vez. Las personas que viven en comunidades tradicionales dispersas en las orillas
del rio son conocidas como ribeirinhos. Estas comunidades suelen estar apartadas,
relativamente aisladas de Tefé y otras pequefias localidades.

La selva se considera relativamente estable e inalterada. Sin embargo, se ve afectada
por actividades humanas como la pesca indiscriminada, la caza y la tala destinada a
la produccion de madera y de pastos para el ganado. En esta region no hay carreteras,
pero las vias acuéticas presentan un trafico frecuente. Los rios y la red de canales y
lagos forman un laberinto ndutico surcado por embarcaciones de diferentes tamarios.
Algunos afluentes se convierten a veces en verdaderas autopistas acuaticas, creando
otra fuente de presion de origen humano'.

ENTORNOS SONOROS AMAZONICOS

A pesar de que, en un primer momento, nuestra atencion se dirija a las especies
animales cuando pensamos desde el punto de vista sonoro sobre esta regién del
planeta, el agua y la vegetacidn son los dos elementos fundamentales que configuran
estos entornos, no solo fisicamente, sino también aclsticamente. Podemos pensar
en términos de una “arquitectura aural”? para comprender el papel del agua y de
la vegetacién como materiales que influyen en el sonido segin su configuracion
espacial y sus caracteristicas de absorcion y reflexién acusticas. La presencia
del suelo acuético es el aspecto determinante que marca la diferencia entre los
bosques de tierra firme y las selvas inundadas, los dos principales tipos de habitats
experimentados durante el trabajo de campo.
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La selva de tierra firme suele presentar una vegetacion espesa con grandes érboles
y copas altas y frondosas. Los sonidos causados por las plantas son constantes,
producidos por la caida de hojas y ramas, la accién del viento, la lluvia o el movimiento
de los animales. Los sonidos son reflejados por las copas, difractados por los troncos
y absorbidos por el suelo o el follaje. Estas caracteristicas crean una reverberacién
sutil, en la que el sonido recorre solo distancias cortas. Por otra parte, el bosque
inundado se caracteriza por la presencia de un suelo acuatico, que, junto con las copas
altas, produce espacios muy reflectantes que recuerdan espacios arquitectdnicos
interiores con techos altos. Los sonidos acuéaticos ampliados por la reverberacion son
un rasgo distintivo en estos entornos. En ellos se escuchan una diversidad de suaves
goteos y repentinos chapoteos causados por plantas, especies animales y el tiempo
atmosférico, creando espacios sonoros singulares.

Un aspecto notable de la experiencia sensorial dentro de los bosques son los
contrastes entre la percepcion visual y la auditiva. Paraddjicamente, en la selva casi
ninguno de los muchos sonidos que podemos escuchar procede de fuentes visibles,
lo que constituye un caso paradigmético de “acusmaética ambiental”. La densa y
aparentemente inmévil masa vegetal permanece visualmente impenetrable, mientras
que sonidos procedentes de fuentes invisibles emergen por todas partes, por encima
e incluso desde debajo. Algunas especies productoras de sonidos, como las aves o
los primates, solo se dejan ver de vez en cuando, lo que exige finas habilidades de
observacion, paciencia o suerte. Un estado de sensibilidad auditiva extremay ceguera
visual es el umwelt* de muchas especies animales que viven en este territorio, las
cuales dependen del oido para comunicar y percibir la presencia de otros individuos
de la misma especie, de depredadores o presas.

3 La "acusmatica ambiental”
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Los materiales sonoros originales que componen entangled se crearon con multiples
equipos de grabacidn de fabricacién propia, instalados y dejados sin supervisién durante
periodos prolongados en lugares escogidos. Esta estrategia de escucha distribuida se
llevé a cabo durante varias semanas en diferentes territorios. En el estudio, los materiales
sonoros creados (entendidos en su conjunto como una especie de hiperobjeto sonoro)
se exploran compositivamente, combinando materiales de procedencias diferentes y
usando el ciclo circadiano como un principio estructurador general.

PENSAMIENTO ECOLOGICO

El ethos ecoldgico de entangled va mas alla de las ideas verdes convencionales,
cuestionando las nociones de ecologia y de naturaleza que consideran el medio
ambiente como algo exterior a lo humanoy a la cultura.

El concepto mismo de Naturaleza separa lo humano de lo no humano mediante una
especie de pantalla estética arbitraria. Naturaleza no equivale a ecologia, porque
la naturaleza esté ajustada a las escalas humanas y solo funciona como concepto
cuando es normativa, cuando algunas cosas pueden ser tildadas como no naturales.
La naturaleza y lo que llamamos el medio ambiente se convierten en algo reificado,
un telén de fondo, un en otro lugar mentalmente construido que se ha inculcado en
nuestro espacio fisico, filoséfico, psiquico y social.*

Actualmente, en el campo de las humanidades esta ganando terreno una critica
general al antropocentrismo. Tendencias filoséficas contemporéneas, como la
ontologia orientada al objeto, los realismos especulativos y los nuevos materialismos,
estan cuestionando la centralidad del sujeto humano que constituye los cimientos de
las humanidades y de la filosoffa occidental. Estos enfoques poshumanistas apuntan
a descentrar lo humano en favor de una preocupacion por lo no humano, a saber, los
animales, la afectividad, los cuerpos, la materialidad, las tecnologias y los sistemas
organicos y geofisicos.® Estas (re)interpretaciones de nuestra relacién con el mundo
contribuyen a minar dicotomias omnipresentes entre sujetos/objetos, naturaleza/
cultura, humano/no humano, masculino/femenino, mente/materia, conocimiento/
experiencia. Las distinciones tradicionales entre vida/no vida, animado/inanimado,
natural/artificial se vuelven cada vez mas inestables y dificiles de sostener.

Janet Bennett postula un “materialismo vibrante”, basado en la idea de que la
vitalidad es compartida por todas las cosas y no se limita a nosotros. Ella afirma que
las cosas tienen la capacidad de “actuar casi como agentes o fuerzas con trayectorias,
propensiones o tendencias propias”, proponiendo un desplazamiento del enfoque
desde la experiencia humana de las cosas hasta las cosas mismas.” Karen Barad
promueve una teoria del “realismo agencial”® y acufia el término de “ético-onto-
epistem-ologia” para sefialar la inseparabilidad de ética, ser y conocer. El socidlogo
Andrew Pickering habla de la “danza de la agencia”® entre personas, maquinas y el
mundo no humano que esta en juego en las précticas artisticas y cientificas.

Las propuestas desantropocéntricas han sido criticadas por ser extremas o futiles, a
menudo con el argumento de que el antropomorfismo es una tendencia innata de la
psicologia humana. Timothy Morton plantea la posibilidad de superar esta situacion
mediante el reconocimiento simultaneo de nuestro insoslayable antropomorfismo y
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de las agencias de las entidades no humanas. Procesamos el mundo mediante
estructuras humanas y al mismo tiempo somos morfizados constantemente en
esas mismasinteracciones. La clave consiste en evitar confundirlo antropomérfico
con lo antropocéntrico, aceptando esos procesos, pero no haciendo de lo humano
una escala privilegiada.

Una comprensién desantropocentrada del mundo nos invita a repensar las ideas
de autorfa, produccion y participacion dentro de las artes y en otros @mbitos.
Asimismo, reconocer la vitalidad més allé de lo humano hace posible pensar los
sonidos y las obras de arte como seres fenomenolégicos, como entidades que
despliegan algo parecido a la agencia y el afecto. Este pensamiento ecoldgico
tiene implicaciones de largo alcance en lo que respecta a posibles concepciones
de la escucha, el arte, la experiencia y la realidad en general. Este cambio de
pensamiento incentiva una verdadera conciencia ecoldgica, capaz de aprehender
la vida en términos de colaboracién y coexistencia.

MODOS DE ESCUCHA

La escucha es un acto creativo y una forma de atencién. La fonografia, en tanto
que préctica creativa en la que se fundamenta entangled, es un modo de escucha
en si mismo, un creador de modos particulares de “escucha intensiva”'®. La
grabacion es esencialmente un acto de creacién. Cada vez que se lleva a cabo
una grabacidn, nace algo nuevo. Cada grabacién es una interpretacion del mundo

10 Susan Sontag describe la
fotograffa como “un modo de ver”
y cita la idea de “vision intensiva”
de Moholy-Nagy en Sobre la
fotografia, New York, Farrar, Straus
and Giroux,1977.



por el aparato de grabacion y cada aparato sensorial tiene sus propias capacidades y
limites de resolucion. En Magia Realista", Morton lo explica de la siguiente manera:

Cuando escucho el croar, mis oidos esculpen la esencia de esos sonidos de manera
antropomérfica. Cuando el grabador de audio toma una muestra del mismo sonido a cuarenta
mil veces por segundo, modifica el croar de la rana tanto como yo lo antropomorfizo. El croar
solo es escuchado como mis oidos pueden escucharlo, o como la grabadora puede registrarlo.
Escuchar siempre es escuchar de manera sesgada. [...] Mis oidos escuchan a la rana como lo
hacen los oidos humanos. La grabadora escucha a la rana como lo hace una grabadora digital.
La tela de arafia también “escucha” alaranay la “forma” a su manera. Los oidos otomorfizan,

el grabador grabamorfiza.

Las grabaciones de audio son productoras de realidad. No son tan solo grabaciones
de o grabaciones sobre otra cosa. Son también cosas reales con el mismo estatus
ontoldgico que sus supuestas fuentes.

¢Qué es el sonido? En sus objeciones al popular concepto de paisaje sonoro', Tim
Ingold define el sonido como algo que no es ni mental ni material, sino un fenémeno de
la experiencia. Para él, el sonido no es el objeto, sino el medio de nuestra percepcién.™
Morton describe el sonido como una entidad ambigua, autocontradictoria, extrafia,
retorcida como una cinta de Moebius, tan fisica como semidtica, que habla sobre las
entidades fisicas que la crearon, pero no habla de ellas.' El filésofo de la percepcién
Casey O’Callaghan teoriza los sonidos como eventos independientes de la mente,
esencialmente como “criaturas de tiempo” y describe también la percepcion auditiva
como algo intrinsecamente multisensorial™®. Christoph Cox elabora una filosofia
sugerente alrededor de la idea del “flujo sonoro”: “El sonido como flujo material
inmemorial al que contribuyen las expresiones humanas, pero que precede y excede
esas expresiones”, una realidad sensual descubierta, investigada y hecha manifiesta'®.

Estas ideas cuestionan los postulados de textualidad, discurso y visualidad que
estan en el centro de la teoria cultural dominante, contribuyendo a la construccién
de marcos mas adecuados para dar cuenta de la potencia afectiva de lo aural y del
trabajo experimental con el sonido.

MALESTARES CONTEMPORANEOS

Nuestra presunta toma de conciencia reciente acerca de la crisis ecolégica provocada
por la gran aceleracion de las actividades humanas en la Tierra ha convertido a la
ecologia y el medio ambiente en preocupaciones cada vez més apremiantes. Como
resultado de ello, las cuestiones ecoldgicas se han transformado en temas de
moda y en proveedoras de novedosas expresiones para los mercados culturales e
institucionales. EI Antropoceno (propuesto como posible nombre para la actual era
geoldgica) se ha convertido en una expresién en boga utilizada como signo indicador
de preocupacion ecoldgica. El término ha recibido criticas, algunas de las cuales
sostienen que la expresién es reduccionista, incluso arrogante y antropocéntrica'’,
desviando la atencidn de los auténticos responsables de la crisis actual. Capitaloceno
se ha propuesto como respuesta, dando a entender que vivimos en la “Era del Capital”'®.
El recientemente fallecido Bernard Stiegler utilizaba la expresiéon Entropoceno para
definir una era téxica gobernada por la entropia'®, mientras que Donna Haraway
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propone el Chtuluceno para describir nuestra época como aquella en la que lo humano
y lo no humano estéan inextricablemente unidos en practicas tentaculares®.

En 24/7: el capitalismo tardio y el fin del suefio®', Jonathan Crary hace un anélisis
sumamente preciso de cdmo la capitalizacion incesante de todos los aspectos de
la vida demanda cada vez més nuestro tiempo y nuestra atencién. Crary observa
hasta qué punto una influencia tan dafiina va mucho més alla de nuestros cuerpos
y es inseparable del ecocidio en curso. Franco Berardi investiga las cuestiones de
(hiper)conectividad digital, alienacién, sobreestimulacién y automatizacién en el
funcionamiento contemporéneo del semiocapitalismo y su profunda influencia en
nuestra sensibilidad estética y emocional, asi como en nuestra salud mental. Su
conclusién es que hace falta un nuevo concepto que una las tres practicas de la
terapia, el arte y la politica, lo que implica una transformacién estética y politica®®. En
The Ecology of Attention, Yves Citton propone que empecemos a “prestar atencion a
la atencién misma” como algo que puede ser cultivado, aprendido y practicado, con
arreglo a modalidades que produzcan formas de transformacion social.?®

Estos finos andlisis de la situacién histérica actual indican que la crisis ecolégica no
es solo una cuestién medioambiental, sino también un sintoma del profundo fracaso
de los modos dominantes de ser y pensar, lo que implica que las crisis son plurales y
estan entremezcladas.
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¢ARTE ECOLOGICO?

“Percibir es un modo de actuar. La percepcién no es algo que nos suceda, o que
suceda en nosotros. Es algo que hacemos”, escribe Alva No& en Action in Perception®.
Un enfoque enactivo de la percepcién pone en primer plano la conciencia corporal y
sensorial y resalta nuestro papel sociopolitico como individuos intencionales. Esta
perspectiva apunta a un compromiso consciente y a un cambio de actitudes de
espectadores a participantes activos.

Algunas voces contemporaneas defienden un “retorno a los sentidos”, proponiendo
la anulacion de los giros lingtisticos y epistemoldgicos en las artes e incluso en las
humanidades en general. Morton defiende la relevancia politica de lo ontoldgico?,
insistiendo en el papel vital de las obras de arte que privilegian “las sensaciones
sin estructura ni lenguaje”?®. En Strange Tools: Art and Human Nature, Noe habla
elocuentemente del papel decisivo del arte en tanto que “practica reorganizativa” que,
mediante la experiencia enactiva vivida, nos permite investigar y “reposicionarnos”
en el mundo?’.

Las obras de arte se convierten en catalizadores de cambios en la percepcidn, capaces
de funcionar como instrumentos de transformacion, como agentes de cambio y
de investigacion personal. Estos pensamientos apelan a una reconsideracién de
lo que podrian ser y significar las practicas artisticas denominadas relacionales,
participativas, socialmente comprometidas o politicas.

entangled aspira a contribuir a una concepcién ampliada de la ecologia mas alla de los
relatos dominantes, que permita una apreciacion de los entrelazamientos vibrantes
de cuerpos, criaturas, energias, materiales, espacios y tecnologias. Los modos de
escucha experiencial propuestos promueven una conciencia de lo méas allé de lo
humano y un énfasis en cémo funciona y se desarrolla la percepcion, destacando
sus limites y umbrales. Estas practicas de escucha tienen el potencial de facilitar
encuentros intrinsecamente ecolégicos (segun una idea ampliada de ecologfa) y
nuevos (no convencionales) modos de percepcidn. Estas experiencias presentan
capacidades para transformar a los participantes y remodelar habitos dominantes,
aspirando a convertirse en formas de conocimiento y de expansion de la conciencia,
de educacion y de disfrute.

Pablo Sanz

Pablo Sanz es artista, compositor e investigador. Su obra incluye proyectos para lugares
especificos, arte publico, instalaciones inmersivas, conciertos multicanal, exposiciones,
ediciones sonoras y piezas para radio y escucha con auriculares. Su practica es una
investigacion abierta de la escucha, el espacio tiempo, la materialidad y la vitalidad no
humana, con una atencién especial a los limites y los umbrales de la percepcion y la
atencidn. Sus obras plantean la escucha como un acto politico, como forma de resistencia
a las tendencias dominantes en las sociedades contemporaneas, cultivando formas
alternativas de ser y pensar.

Es doctor en Composicién Electroacustica Experimental y Artes Sonoras por el Sonic Arts
Research Centre (SARC) de la Queen’s University, Belfast, y licenciado en Bellas Artes
por la Universidad de las Artes de La Haya, con especialidad en ArtScience y Sonologia.
Es miembro cofundador de la plataforma Mediateletipos.net y fue director artistico de
la undécima edicion del encuentro internacional de creacién Sensxperiment: Inmersién
Sensorial (2009-2017), en Cérdoba. Ha presentado sus obras internacionalmente en
diferentes contextos.
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