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La presentacién Obras maestras de la coleccion Guggen-
heim: De Picasso a Pollock es fruto del inusual intercambio cul-
tural que se ha producido entre la Solomon R. Guggenheim
Foundation y el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Re-
ane 125 cuadros y esculturas procedentes de los dos museos de
la fundacién: el Solomon R. Guggenheim Museum, de Nueva
York, y la Peggy Guggenheim Collection, de Venecia, proporcio-
nando una panordmica histérica general del arte que va desde
principios del siglo XX hasta la segunda guerra mundial. La co-
leccion de la fundacién Guggenheim, que desde hace mucho
tiempo tiene fama de ser una de las instituciones de arte moder-
no mds importantes del mundo, nunca habia podido contemplar-
se con tal amplitud fuera de Nueva York o Venecia y ha sido po-
sible gracias a que el museo Guggenheim ha tenido que cerrarse
en Nueva York con motivo de las obras de ampliacion y reforma.

La exposicion se trasladard posteriormente al museo Sezon
de Tokio, tras lo cual las obras de arte volveran a quedar instala-
das en Venecia y en Nueva York, en el remozado edificio de
Frank Lloyd Wright.

La exposicién, organizada por el Solomon R. Guggenheim
Museum vy seleccionada por Thomas Krens y Carmen Giménez,
presenta obras de algunos de los principales maestros del arte
moderno, entre ellos Constantin Brancusi, Alexander Calder,
Robert Delaunay, Jean Dubuffet, Alberto Giacometti, Vasily Kan-
dinsky, Piet Mondrian, Joan Miré, Pablo Picasso y Jackson Pol-
lock. A la vez que proporciona una visién importante de los fun-
damentos del modernismo, va mostrando la evolucién de la his-
toria coleccionista de los Guggenheim.

Como puede apreciarse en esta exposicion, el arte abstracto
se fue desarrollando, siguiendo lineas independientes, en Paris y
en Munich, los dos principales centros de arte de la Europa de
comienzos de siglo. Las obras cubistas de Pablo Picasso y Geor-
ges Braque, quienes colaboraron estrechamente en Paris, se dife-
renciaban enormemente, en cuanto a su estilo y concepcidn, de
las composiciones de Vasily Kandinsky, que trabajaba en Mu-
nich, si bien los tres artistas compartian una misma radicalidad
en su manera de enfocar la abstraccién.

Nacido en Rusia, Kandinsky pasé sus primeros anos estu-
diando derecho y economia en la universidad de Moscu. Sus es-
tudios oficiales de arte los comenzé a los treinta y un anos de
edad, después de haberse afincado en Munich. Las primeras
obras de Kandinsky denotan su interés por el arte popular ruso,
empleando formas figurativas. La montana azul, de 1908-1909,

marca en la obra de Kandinsky una transicién crucial hacia los
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ideales no objetivos o no figurativos. Si bien cabe distinguir toda-
via el paisaje vy las figuras de los caballos y jinetes, el empleo que
Kandinsky da a su audaz colorido sirve para allanar las formas,
haciéndolas parecer mas abstractas que las de anteriores obras
suyas. Se ha reconocido a Kandinsky el haber sido el primero en
pintar cuadros verdaderamente abstractos y su tratado De lo es-
piritual en el arte, escrito en 1911, sentd las bases de ese recono-
cimiento. El texto de Kandinsky definfa un arte impulsado por la
«necesidad interiors, abogando por la idea de un arte no objeti-
vo apoyado en un lenguaje puramente pictérico.. Comparando
sus cuadros con vibraciones musicales y expresiones espontd-
neas del espiritu, creé pinturas que se basaban en estados emoti-
vos en lugar de venir determinadas por unas imdgenes prove-
nientes del mundo real. Tanto las teorias de Kandinsky como las
de sus colegas habrian de producir un duradero impacto en Eu-
ropa y otros lugares del mundo.

Mientras que a Kandinsky lo que le interesaba fundamental-
mente era la naturaleza espiritual del arte, la obra cubista de Pi-
casso se centrd con gran intensidad en estudiar las cualidades fi-
sicas de la forma. El cubismo se desarrollé mediante el trabajo en
colaboracién de Picasso y Braque con miras a plasmar objetos
tridimensionales sobre un plano pictérico liso. Obras de Picasso
como El acordeonista y El poeta, ambas de 1911, son importan-
tes ejemplos de la primera fase analitica del cubismo y presentan
vistas simultdneas de sus temas contempladas desde diversos
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puntos. El monocromatismo de los cuadros viene a reforzar el ca-
récter plano de la superficie, al tiempo que las distintas facetas de
las formas sirven para crear la ilusién de volumen. En la posterior
fase sintética del cubismo, Picasso y Brague reintrodujeron en sus
cuadros los colores brillantes, utilizando con frecuencia elemen-
tos del collage tales como los papeles de colores, los recortes de
periédicos y el papel pintado, que adherian al lienzo. Juan Gris,
influido como tantos otros por Picasso y Braque, adapté el cubis-
mo a sus propios fines. En obras como Periddico y frutero, de
1916, Gris utilizé el cubismo como sistema compositivo, emple-
ando colores de gran vivacidad, texturas y formas simplificadas.
Robert Delaunay, que también trabajaba en Paris por aquel
entonces, creé una serie de cuadros en los que compaginaba di-
versas pautas geométricas con los efectos de la luz sobre los co-
lores. Vientanas abiertas simultdneamente [1.* parte, 3. motivo],
de 1912, perteneciente a la serie Ventanas, demuestra el interés
de Delaunay por la teoria de los colores. En obras mds tardias,
seguiria desarrollando ese interés eliminando la materia tematica
y centrandose Gnicamente en la manipulacién del color y en sus

efectos especiales.




La pintura no fue la dnica disciplina artistica que experimen-
to un cambio radical. Las esculturas de Constantin Brancusi se
caracterizan por su audaz utilizacién de las formas abstractas.
Nacido en Rumania, Brancusi terminé sus estudios de arte en Pa-
ris, se afincé en dicha ciudad y en sus dltimos anos llegé a ad-
quirir la nacionalidad francesa. Su bronce Maiastra, de 1912,
proviene de un pdjaro mistico del folklore rumano. En esta escul-
tura utiliza el bronce, sumamente pulido, para sugerir el plumaje
dorado del ave. Las superficies de todas las obras de Brancusi
atestiguan su conocimiento y respeto de las propiedades innatas
de los materiales. La simplificacién de las formas que se opera en
el conjunto de la obra de Brancusi sirve para elevar sus escultu-
ras hasta un nivel simbélico abstracto.

Otro artista que fue a trabajar a Paris fue Joan Miré. En sus
composiciones Paisaje (La liebre), de 1927, e Interior holandés Il
de 1928, Mird utilizé formas tomadas de fotos de maquinas y he-
rramientas para sugerir siluetas animales y figuras humanas. Gra-
cias a diversas referencias a su cultura catalana, unidas a su sen-
tido del humor y su imaginacién, consiguié imbuir sus cuadros
de un sentido de lo terreno, orgdnico y misterioso.

Miré y Jean Arp se comprometieron de manera activa con el
surrealismo, proclamado oficialmente en 1924 en Paris por el
critico y poeta André
Breton. En obras como
Crecimiento, de 1938,
Arp celebré los aspectos
irracionales de la natu-
raleza sirviéndose de
formas que no sugerian
ni personas ni animales
sino, quizd, una fusién
de ambos. Otros artistas
destacados del movi-
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miento surrealista fue-

ron Max Ernst, René Magritte, Yves Tanguy, Salvador Dali y Paul
Delvaux, todos los cuales, interesados por los estados psiquicos
del hombre, desarrollaron un estilo basado en temas extraidos
del subconsciente y el mundo de suefios.

Los motivos biomérficos utilizados por Miré y Arp resultan
similares a las formas organicas que empleaba el americano Ale-
xander Calder. Calder pasé mucho tiempo en Paris durante los
anos veinte, trabando alli contacto con Arp y Miré. La pionera
incorporacién del movimiento que Calder llevé a cabo en sus

maéviles, pensados para colgarlos o colocarlos en el suelo, supu-
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so un gran alejamiento de los conceptos tradicionales de la es-
cultura, considerada como algo estitico y monolitico.

Los dos estilos mas influyentes de los anos cincuenta, surgi-
dos al término de la segunda guerra mundial, el arte informal v el
expresionismo abstracto, cobraron forma cada uno en una orilla
del Atldntico. En Paris, los artistas intentaban distanciarse de la
abstraccion geométrica y utilizaron pinceladas incontroladas y
materiales no convencionales con el fin de liberar sus formas.
Jean Dubuffet fue miembro destacado de la escuela de Paris, su-
mamente influido por el arte informal. Al igual que la de otros
seguidores del arte informal, la obra de Dubuffet tomé postura
frente a las formas de arte establecidas, insistiendo en la utiliza-
cion de nuevas técnicas pictéricas y nuevos materiales. La crude-
za del cuadro de Dubuffet De pelo castafo y rostro carnoso, de
1951, se ve acentuada por las inusuales mezclas de diversas sus-

tancias con 6leo y por el raspado de la superficie.
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Lo mas famoso del estadounidense Jackson Pollock fueron
sus pinturas de goteo, que han venido a resumir el expresionismo
abstracto por su énfasis en el gesto y en la asociacién libre de
imdgenes. En obras anteriores de Pollock, como La mujer luna,
de 1942, y Dos, de 1943-1945, cabe encontrar huellas de la in-
fluencia del surrealismo. En 1947 habia aparecido ya el estilo de
madurez de Pollock, como demuestra su Bosque encantado, de
1947, donde la emocién queda perfectamente expresada en los
salpicones de pintura v en la actividad de las lineas. Tanto las
tendencias estilisticas del arte informal como las del expresionis-
mo abstracto han servido de catalizador para la nueva genera-
cién de artistas que trabaja en la segunda mitad del siglo XX y las
ideas que esas tendencias generaron siguen siendo vilidas para
los artistas actuales.

CLARE BELL
Asistente de conservacion
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