nieve, el ojo de la cerradura, el ataid, el
6valo azul, el cono truncado y las puertas
holandesas son formas extraidas de la ex-
periencia del artista. Therrien describe su
actividad no como formalista ni concep-
tual, sino como narrativa. Los objetos crean
en sus apariciones una ilusién, una fic-
cion. La lectura de sus obras permite una
interpretacién polivalente. La insistencia
en las mismas figuras no las trivializa, si-
no que les imprime la posibilidad de nue-
vas sugerencias, ideas y significados.

El color aplicado en pinceladas les otor-
ga una historia y un valor que permite las
asociaciones y la resonancia de su propio
mensaje. Amarillo dorado, verde musgo,
azul marino, negro metdlico y 6xido na-
ranja forman parte de la gama de medios
tonos mate preferidos por Therrien. No
son elementos descriptivos o representati-
vos sino referenciales. Son el producto de
una profunda investigacion de las relacio-
nes entre forma, color y silueta. Por eso la
instalacion de las obras para su exposicién
requiere un orden interno, ajeno al temati-
co o cronolégico de las piezas. Es como la
redaccién de una frase, de un poema sin
palabras, de una muda partitura que se
percibe poco a poco a medida que se reco-
rre, y cuyo sonido y ritmo respiran a tra-
vés del conjunto.

La muestra de la obra de Robert The-
rrien que presenta el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Soffa forma parte
del proyecto de presentar una serie de jo-
venes artistas internacionales que, sin ser
todavia valores consagrados, tienen ya
una sélida carrera y una expresion plasti-
ca renovadora. Therrien estd considerado
uno de los mds prometedores escultores
norteamericanos de la década de los
ochenta. Su obra se ha exhibido con regu-
laridad en galerfas de Los Angeles y Nue-
va York y ha sido seleccionado en varias
ocasiones para muestras que reunian a los
valores mejor orientados en el arte norte-
americano.
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SIN TITULO. 1984-85
Bronce

Bronze

259 x TR x 78,7 ¢m
{102 x 31 x 31 in.)

Los Angeles County
Muscum of Ar,

Los Angeles

Muodern and Contempo-
rary Art Council Fund

Pajaros: Me inte-
resan las imdgenes
que son casi clichés,
Par ejemplo, es el ca-
so de la imagen del
pdjaro, que ha sido
explorada por todo el
mundo, no es nueva
ni tinica. Cuando era
nifio tenfa un juego de
plantillas de dibujos que
quizd podria explicar mi
atraccion por los bordes
lineales y las siluetas
planas como esa. Adn lo
CONSErvo JUunto con una
coleccidn de plantillas de
arquitectura, ¥ todavia
las uso.

Caja con campa-
nillas: Es como un
teléfono que sonara
cinco veces y entonces,
cuando lo vas a coger,
se para.

Museo
Nacional
Centro
de Arte
Reina
Sofia
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DOS
DIMENSIONES
Y MEDIA

a herencia mini-

malista, con la
contundencia muda de las formas elemen-
tales que impuso en los afios sesenta y se-
tenta, ha tenido un peso muy grande prin-
cipalmente en los artistas norteamerica-
nos de la generacion posterior. Robert
Therrien (Chicago, Illinois, 1947), un ar-
tista que ha trabajado y desarrollado su
obra en Los Angeles, educado durante el
apogeo de esta corriente, ha sabido hallar
una expresién que, sin romper totalmente
con las lineas externas del minimalismo,
hace hablar a las formas geométricas un
lenguaje ligado a lo emocional.

Se ha situado la obra de Robert The-
rrien entre la pintura y la escultura, entre
la abstraccién y la representacién. Sus
trabajos se mueven en terrenos que qui-
sieran encontrar una hermandad interme-
dia entre la superficie plana y el objeto
tridimensional. Trata de conseguir una re-
lacién entre figura y fondo, una interac-
cién espacial entre los dibujos y la escul-
tura. A eso llega partiendo continuamente
de referencias a formas muy familiares al
artista. Las formas geométricas que utili-
za Therrien no estdn exentas de significa-
do, de connotacién. Evocan objetos coti-
dianos reducidos a la mdxima simplicidad
de sus perfiles. Son simbolos en una poé-
tica personal. Humaniza estas formas y de
alguna manera les resta el dramatismo
que podrian guardar, presentdndolas co-
mo la materializacién de algiin antiguo
recuerdo que ha dejado de hacer dafio.

El vocabulario de Robert Therrien tiene
pocos elementos, que se repiten y reelabo-
ran a lo largo de su carrera. El mufieco de

Ataud: Al principio
me atraia porque podia
tener fuerza en dos di-
mensiones; era un ob-
jeto tridimensional gue
podia transformarse en
un simbolo bidimen-
sional: la silueta que
simboliza la muerte.
Pero eso resulta dema-
siado limitado: no es
posible abstraerse de
su simbolismo, y por
eso he dejado de usar-
lo. Me parece una ima-
gen masculina con
hombros, como un sol-
dado. Supongo que es
una referencia a mi
pachre.

Esmalte v

LAS FORMAS DE
ROBERT THERRIEN

hueco,

SIN TITULO, 1978
2 sobre madera
Enamet and wax on wood
230x T4 x 9.8 cm

(S0 12 x29x 3T/ in.)
Coleccion Franz Meyer. Zurich

Ovalo Azul: Es un espejo, una ima-
gen femenina. mi madre. Debido a que los
bordes se repliegan hacia la pared y crean
sombras, desde cierta distancia produce
un efecto como el de estar flotando, y a
causa de la pintura puede parecer sélido o

OVALO AZUL, 1983
Blue Oval

Enciustica sobre
Taton y madera
Encaustic on
brass and wood
BN X335 Tem
(15x 13x2 14 in.)
Coleccidn Franz
Mever, Zurich

Puertas holandesas: mi
abuelo tenfa unas puertas de este
tipo en su casa de Chicago. Yo era
entonees muy pequeio y no sabia
cdmo funcionaban. Me gustan por-
que representan una forma de

equilibrio.

SIN TITULO, 1988

Laca sobre madera
Lacquer on wood

2782 x 87,7 x 111.8em
(108 12 x 34 12 x4 in.)
Coleccidn Panza

0jo de cerradura: Ese tema me
interesa porque son pequedias esculturas
v, al mismo tiempo, son ojos de cerradu-
ra de gran tamano, También pueden in-
terpretarse como siluetas, de manera que
representan un espacio negativo aun
siendo lo contrario: son tridimensionales
y no son pequedas. Son siempre un buen
simbolo de la visidn, una perspectiva vi-
sual al revés.

SIN TITULO, 1988

Esmulte sobre metal y oro sobre cobre
Enamel on metal and gold on copper
23x89x14m

(90 in. 5 25 fi x 55 in.)

Contesia el artista y Leo Castelli

ARCO, 1977 Arch
Enciustica sobre
madera
Encaustic on
wood
438x762x
10.2 cm (96 %
3 x4in)
Coleccidn Eli

v Edythe

L. Broad,
Los Angeles

Asta de bandera: Mirar hacia arriba
crea un problema de perspectiva, También
estd el problema de la base como parte de la
escultura. En este caso es como la pieza de
la campana en la que el soporte es mds
importante que la imagen. Pero cuando se
trabaja a una escala muy grande, la ilusién
de la perspectiva es sustituida por la propia
perspectiva. Y el asta de bandera se con-
vierte en algo figurativo, no funcional,

Arco Qjival: Tiene que ver con una
sensacion de peso debido a la funcidn de
sostén que esta pieza ha desempenado histo-
ricamente en la arquitectura. Aislada y an-
clada en la pared, se convierte en una forma
ideal. Se mantiene a si misma en suspension
a través de la idea de apoyo y de la dindgmi-
ca de su estructuri.

Muieco de Nieve: Supongo que pro-
viene de mis recuerdos de infancia en Chi-
cago. Es lo mds cercano a una figura huma-
na, que puedo ser yo mismo o cualguier
hombre: pero posee referencias y metiforas
ilimitadas. Oscila entre lo abstracto y

lo real.

(Textos extraidos de una entrevista con Margit Rowell. Nueva York, 28 de junio de 1989.)
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DOS
DIMENSIONES
Y MEDIA

a herencia mini-

malista, con la
contundencia muda de las formas elemen-
tales que impuso en los afos sesenta y se-
tenta, ha tenido un peso muy grande prin-
cipalmente en los artistas norteamerica-
nos de la generacion posterior. Robert
Therrien (Chicago, Illinois, 1947), un ar-
tista que ha trabajado y desarrollado su
obra en Los Angeles, educado durante el
apogeo de esta corriente, ha sabido hallar
una expresion que, sin romper totalmente
con las lineas externas del minimalismo,
hace hablar a las formas geométricas un
lenguaje ligado a lo emocional.

Se ha situado la obra de Robert The-
rrien entre la pintura y la escultura, entre
la abstraccion y la representacién. Sus
trabajos se mueven en terrenos que qui-
sieran encontrar una hermandad interme-
dia entre la superficie plana y el objeto
tridimensional. Trata de conseguir una re-
lacion entre figura y fondo, una interac-
cion espacial entre los dibujos y la escul-
tura. A eso llega partiendo continuamente
de referencias a formas muy familiares al
artista. Las formas geométricas que utili-
za Therrien no estdn exentas de significa-
do, de connotacién. Evocan objetos coti-
dianos reducidos a la maxima simplicidad
de sus perfiles. Son simbolos en una poé-
tica personal. Humaniza estas formas y de
alguna manera les resta el dramatismo
que podrian guardar, presentindolas co-
mo la materializacién de algin antiguo
recuerdo que ha dejado de hacer dafio.

El vocabulario de Robert Therrien tiene
pocos elementos, que se repiten y reelabo-
ran a lo largo de su carrera. El mufieco de
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nieve, el ojo de la cerradura, el ataid, el
ovalo azul, el cono truncado y las puertas
holandesas son formas extraidas de la ex-
periencia del artista. Therrien describe su
actividad no como formalista ni concep-
tual, sino como narrativa. Los objetos crean
en sus apariciones una ilusion, una fic-
cion. La lectura de sus obras permite una
interpretacion polivalente. La insistencia
en las mismas figuras no las trivializa, si-
no que les imprime la posibilidad de nue-
vas sugerencias, ideas y significados.

El color aplicado en pinceladas les otor-
ga una historia y un valor que permite las
asociaciones y la resonancia de su propio
mensaje. Amarillo dorado, verde musgo,
azul marino, negro metdlico y 6xido na-
ranja forman parte de la gama de medios
tonos mate preferidos por Therrien. No
son elementos descriptivos o representati-
vos sino referenciales. Son el producto de
una profunda investigacién de las relacio-
nes entre forma, color y silueta. Por eso la
instalacion de las obras para su exposicion
requiere un orden interno, ajeno al temati-
co o cronoldgico de las piezas. Es como la
redaccién de una frase, de un poema sin
palabras, de una muda partitura que se
percibe poco a poco a medida que se reco-
rre, y cuyo sonido y ritmo respiran a tra-
vés del conjunto.

La muestra de la obra de Robert The-
rrien que presenta el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia forma parte
del proyecto de presentar una serie de jo-
venes artistas internacionales que, sin ser
todavia valores consagrados, tienen ya
una sélida carrera y una expresién pldsti-
ca renovadora. Therrien estd considerado
uno de los mds prometedores escultores
norteamericanos de la década de los
ochenta. Su obra se ha exhibido con regu-
laridad en galerias de Los Angeles y Nue-
va York y ha sido seleccionado en varias
ocasiones para muestras que reunfan a los
valores mejor orientados en el arte norte-
americano.

Museo
Nacional
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Sofia
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SIN TITULO, 1984-85
Bronce

Bronze

259 x TR.T x 787 cm
(102 % 31 < 31in.)

Los Angeles County
Museum of A,

Los Angeles

Modern and Contempo-
rary Art Council Fund

Pdjaros: Me inte-
resan las imdgenes
que son casi clichés,
Por ejemplo, es el ca-
so de la imagen del
pdjaro, que ha sido
explorada por todo el
mundo, no es nueva
ni tinica. Cuando era
nifio tenia un juego de
plantillas de dibujos que
quizd podria explicar mi
atraccion por los bordes
lineales y las siluetas
planas como esa. Adn lo
CONSErvo junto con una
coleccion de plantillas de
arquitectura, y todavia
las uso.

Caja con campa-
nillas: Es como un
teléfono que sonara
cinco veces y entonces,
cuando lo vas a coger,
s¢ ['I'{IT‘il.
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ROBERT THERRIEN

Ataud: Al principio
me atraia porque podia
tener fuerza en dos di-
mensiones; era un ob-
jeto tridimensional que
podia transformarse en
un simbolo bidimen-
sional: la silueta que
simboliza la muerte.

Pero eso resulta dema-
siado limitado: no es
posible abstraerse de
su simbolismo, y por
eso he dejado de usar-
lo. Me parece uni ima-
gen masculina con
hombros, como un sol-
dado. Supongo que es
una referencia a mi
padre.

SIN TITULO. 1978

Esmalie v cera sobre madera
Enamel and wax on wood
230x T4 x 9.8 em

(90 12x29x37/8in.)
Coleccion Franz Meyer, Zurich

OVALOD AZUL, 1983
Blue Oval

Encdustica sobre

lawdn y !'I'I.'!Al(.‘l'll

auslic on
brass aml wood
A x33Ix5T7em
(I5%13x2 [4in)

Ovalo Azul: Es un espejo, una ima-
gen femenina, mi madre. Debido a que los
bordes se repliegan hacia la pared y crean
sombras, desde cierta distancia produce
un efecto como el de estar flotando, y a
causa de la pintura puede parecer sélido o
hueco,

Puertas holandesas: mi
abuelo tenia unas puertas de esie
tipo en su casa de Chicago. Yo era
entonces muy pequeno y no sabia
cdmao funcionaban. Me gustan por-
que representan una forma de
equilibrio.

SIN TITULO, 1988

Laca sobre madera
Lacquer on wood

2782 x87.7x I11.8em
(109 /2% 34 1/2x 44 in.)
Coleccion Panea

Oj() de cerradura: Ese tema me
interesa porque son pequenas esculluras
v, al mismo tiempo, son ojos de cerradu-
ra de gran tamaiio. También pueden in-
terpret:
representan un espacio negativo aun
siendo lo contrario: son tridimensionales
¥ no son pequedias. Son siempre un buen
simbolo de la vision, una perspectiva vi-
sual al revés.

rse como siluetas, de manera que

ARCO, 1977 Arch

tstica sobre

SIN TITULC, 1988

Esmalte sobre metal y oro sobre cobre
Enamel on metal and gold on copper
23x89x L4m

(90in. % 25 fix 55 in.)

Contesia el artista y Leo Costelli

Encaustic on
wood
M3BxT602x
10,2 cm (96 x
30 x4in.)
Coleccion Eli
¥ Edythe

L. Broad,

Los Angeles

Asta de bandera: Mirar hacia arriba
crea un problema de perspectiva. También
estd el problema de la base como parte de la
escultura. En este caso es como la pieza de
la campana en la que el soporte es méds
importante que la imagen. Pero cuando se
trabaja a una escala muy grande, la ilusién
de la perspectiva es sustituida por la propia
perspectiva. Y el asta de bandera se con-
vierte en algo figurativo, no funcional.

Arco Ojival: Tiene que ver con una
sensacidn de peso debido a la funcidn de

én que esta pieza ha desempenado histé-
ricamente en la arquitectura. Aislada y an-
clada en la pared, se convierte en una forma
ideal. Se mantiene a si misma en suspension
a través de la idea de apoyo y de la dindmi-
ca de su estructura.

Muiieco de Nieve: Supongo que pro-
viene de mis recuerdos de infancia en Chi-
cago. Es lo mds cercano a una figura huma-
na, que puedo ser yo mismo o cualquier
hombre: pero posee referencias y metdforas
ilimitadas. Oscila entre lo abstracto y

lo real.

(Textos extraidos de una entrevista con Margit Rowell. Nueva York, 28 de junio de 1989.)
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