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m arcel Broodthaers nacid en Bruselas
el 28 de enero de 1924, Su carrera de
artista, que comienza a finales de 1963 se
interrumpe con su muerte, el 28 de enero de 1976.
En el transcurso de estos casi doce anos, Marcel
Broodthaers se dedica, con mucho humor e
ingenio, a subvertir los medios convencionales de
concebir el arte y la exposicién. Toda su obra es
una aguda critica de la institucion museistica.
Reconocido internacionalmente muy pronto, 4
pesar de la brevedad de su carrera, Marcel
Broodthaers es hoy dia una figura importante del
arte contempordneo. Apasionado por la literatura,
gran lector de Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud,
Edgar Allan Poe, fascinado por las palabras y los
juegos del lenguaje, deja una obra compleja que a

menudo sobrepasa los dominios del artes. Queda
profundamente marcado por una prictica poética,
esencial para la comprension de su obra.
Efectivamente, no se puede olvidar que antes de
convertirse en «artista», Marcel Broodthaers fue
primero escritor, poeta y periodista.

En los afios de la post-guerra, la vida cultural y
artistica de Bruselas estd dominada por el
surrealismo. Marcel Broodthaers frecuenta a los
poetas, asiste a las reuniones de los surrealistas
revolucionarios y firma los panfletos dirigidos
contra André Breton. Conoce a Magritte que le
hace descubrir Un coup de dés jamais n'abolira
le hasard, poema de Stéphane Mallarmé que
inspirard su propia obra?
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Durante los afios 50, Marcel Broodthaers
ejerce diversos oficios: es librero y guia en el
Palais des Beaux-Arts. Escribe articulos que
ilustra con fotos para diferentes periddicos en los
que da cuenta de la vida artistica. Esta actividad
de critico de arte le permitird conocer bien ese
mundo. Publica muchos textos y poemas en
revistas. En 1957 realiza su primera pelicula, La
Clef de I'Horloge (Un poéme cinématographigue
en l'honneur de Kurt Schwitters), y publica su
primera recopilacion poética, Mon livre d'ogre.

Entre 1957 y 1964 edita otros
tres libros: Minuit, La Béte
noire y Pense-Béte.
En 1964, Marcel Broodthaers
renuncia oficialmente a la poesia y
decide convertirse en artista. Fija en
escayola cincuenta ejemplares que no
se habian vendido de su dltimo libro
de poemas, Pense-Béte, gesto
simbdlico que marca su paso de la
literatura al mundo del objeto. La obra
se presenta con motivo de su primera
exposicion en la galeria Saint-Laurent
de Bruselas para la que redacta el
texto de la invitacién: «También yo
me he preguntado si podia vender
algo y triunfar en la vida. Hace ya
tiempo que no sirvo para nada. Tengo
cuarenta afios... La idea de inventar
algo poco sincero me atraveso el
espiritu y me puse inmediatamente a
trabajars.

Esta declaracién llena de ironia
aclara de golpe la actitud critica que
Marcel Broodthaers adoptara frente
a la actividad artistica. No dejard de
cuestionar el medio artistico
subrayando el papel de las
galerias, del mercado, de las
instituciones, en la valoracion
econdmica del arte y en su
definicién. Las invitaciones, los
catdlogos, las ediciones de
miiltiples que aseguran la
difusion del arte serdn objeto de

numerosos.trabajos.
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Durante el breve periodo en que ejerce su

actividad artistica, Marcel Broodthaers produce
centenares de obras que adoptan muiltiples
formas: objetos, imdgenes, textos, montajes
fotogrificos,

libros, ediciones, peliculas. Estos elementos

asociados en ensembles, experimentan multiples
transformaciones, cambian constantemente de
contexto y de definicién en las diversas
presentaciones que hard Marcel Broodthaers.

Sin analizar exhaustivamente la complejidad
de las relaciones que mantienen las obras a través
de sus numerosos desarrollos, podemos dar aqui
algunas indicaciones cronoldgicas.

Entre 1963 y 1967-68, Marcel Broodthaers
realiza objetos utilizando mejillones, cdscaras de
huevo, ladrillos, frascos de cristal, carbén y
materiales diversos. Estos objetos quedan
voluntariamente al margen del Pop Art y del
Nuevo Realismo.

A partir de 1967, la palabra y la frase se
convierten en componentes esenciales de su obra.
Pone en relacién el objeto con su imagen
fotogréfica impresa en tela, asocia varios
elementos y compone ensembles en los que
frecuentemente intervienen el libro, la pelicula,
como en Le Corbeau et le Renard (El cuervo y la
zorra), obra central de este periodo.

En 1968, inaugura su Musée d'Art Moderne.
Département des Aigles (Museo de Arte
Moderno. Departamento de las dguilas) que se
desarrollara en diferentes secciones hasta 1972.
Cuando se cierra esta institucion, publica el
siguiente comentario: «Este museo es un museo
ficticio. Unas veces hace el papel de parodia
politica de las manifestaciones artisticas y otras el
de parodia artistica de los acontecimientos
politicos. Cosa que por otro lado hacen los
museos oficiales y los organismos como
Documenta. Con la diferencia, sin embargo, de
que una ficcion permite atrapar la realidad y al
mismo tiempo lo que ésta esconde...».

A partir de 1973, organiza una serie de
exposiciones retrospectivas de su obra en las que
la nocién de «decorado» se convierte en su
preocupacion central.

Esforzindose en captar el proyecto de esta
obra en su totalidad, la exposicion del MNCARS

intenta dar cuenta de una actividad que se ha
desarrollado en multiples campos y en los que
Marcel Broodthaers se ha servido de todos los
protagonismos: del artista al critico, del
coleccionista al editor, del conservador hasta el
comisario de exposicion.

El recorrido propuesto al visitante, sin trazar de
nuevo una cronologia que correria el riesgo de
paralizar el proposito del artista, quiere descubrir
una obra que no cesa de interrogar los procesos
de significacién y los efectos de sentido, que
escapan a toda I6gica y permanecen privilegio del
poeta.



L'Entrée de L'Exposition (Entrada a la
exposicion)

IBREL T ste conjunto, creado en 1974 en el marco de
la exposicion de Basilea, titulada L'eloge du Sujer,
se compone de palmeras y de obras gréilicas.

Estas dltimas son principalmente referencias a las
obras de Marcel Broodthaers realizadas entre 1966 y
1972, que aluden al contexto socio-econémico del
arte.

Las palmeras, esos seres naturales trasplantados
en pleno espacio museistico, ilustran con cierta
elegancia la «idea de decorado» que, segiin Marcel
Broodthaers, «debe permitir restituir al objeto su
funcion primera».

Esta entrada, situada en el umbral de la
exposicion, configura un espacio ambiguo, en el que
la exposicién se muestra al mismo tiempo que
cuestiona el papel del museo, ahi donde «quizds
encuentra, dentro de la tictica escogida para
maniobrar sobre el terreno, una forma auténtica de
volver a motivar el arte y su circulacions.

L'exposition i la galerie MTL (La exposicién en
la galeria MTL)

IRV Aqui se ha reconstruido, en parte, la
exposicion realizada en 1970 en la galeria MTL de
Bruselas. En aquella ocasién se editd un catdlogo.

Marcel Broodthaers reedita. en 1972, ese catdlogo
limitando su tirada a seis ejemplares, no sin antes
haber modificado las fechas que figuraban en las
portadas. Es ese segundo catdlogo el que serd objeto
de la segunda exposicion en la galeria MTL, en
1972, titulada: «Tractatus Logico Catalogus ou I'art
de vendre» (Tractatus Logico Catalogus o el arte de
vender). El artista presenta asi mismo una ldmina;
Tractatus Logico Catalogus, realizada a partir de la
impresion en negativo de clichés que habian servido
para editar el catdlogo y que se vuelven a encontrar
dos afios después en L'Entrée de I'Exposition,

El titulo, Tractatus Logico Catalogus, hace por
tanto referencia, a la vez, a un libro, a una obra
grifica y a una exposicién. Ha sido tomado de las
investigaciones del filésofo Wittgenstein sobre el
lenguaje, el Tractatus Logico Philosophicus.
También se expone el catdlogo, objeto del
comentario y del discurso relativo al arte, incluido
en una obra gréifica, manipulado, se convierte en
algo tan poco legible Como los esbozos de poemas
de los pliegos, que testimoriian una actividad mds
subterrdanea. }
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Catalogue-Catalogus (Catilogo-Catalogus)

Una de las primeras exposiciones con
cardcter retrospectivo que organizé Marcel
Broodthaers, titulada «Catalogue-Catalogus», fue
concebida para el Palais des Beaux-Arts en Bruselas
en 1974.

El artista encontré en los lugares habituales de
exposicion los elementos que iba a utilizar para sus
propias instalaciones. Asi las vitrinas del siglo XIX,
preciosas y muy antiguas, en las que mete, sin
preocuparse por ningiin tipo de clasificacién,
objetos, imdgenes y textos. La «retrospectivax
experimenta entonces una vuelta ficticia y su obra, a
imagen de las Fouilles restaniennes (1967), se
convierte en una gran coleccion de objetos que,
recompuestos y rearticulados en un nuevo contexto,
necesitan ser descifrados.

De este modo, Marcel Broodthaers invita
constantemente al espectador a «lomar conciencia
de que una imagen no es inocente, que puede ser
manipulada y que tiene un significado que cambia
segtin su emplazamiento».

La disposicion hecha aqui de las obras estd
inspirada en esa gran retrospectiva. Ademds de las
vitrinas, se encuentra, entre otras, el Miroir
d'Epoque Régency (Espejo de época Regencia)
(1973). el Bureau des moules (Escritorio de
mejillones) (1966), las series de nueve telas asi
como una tela fotogrdfica que representa una
cazuela de mejillones.

Moules oeufs frites pots charbon (Mejillones
huevos patatas fritas botes carbon)

Entre 1964 y 1968, Marcel Broodthaers
realiza un gran nimero de obras a partir de
agrupaciones de cdscaras de huevo y de mejillones,

que proliferan sobre mesas, sillas 0 en cazuelas.
«Mejillones, huevos, objetos sin mds contenido que
aire, y sin gracia. Solamente sus cdscaras
expresando forzosamente el vacio. Lo que hay que
mirar es el pedestal. En realidad los libero de la
realidad con mis obras», precisa Marcel
Broodthaers.

Para el comentarista irénico de los
acontecimientos artisticos que es Broodthaers, el
mejillén parodia esas formas vacias de contenido
que se desarrollan en el campo del arte
contempordneo.

Designando a la vez su continente y su contenido,
posible figura del lenguaje fracasada, el mejillén es
a si mismo su propio molde y su propio modelo. La
representacion misma de la tautologia que
Broodthaers privilegia en su implacable retérica.

Le Corbeau et le Renard (El cuervo y la zorra)

LRI Compuesto por una pelicula, dos pantallas y
RX4un conjunto de textos e imdgenes, Le
Corbeau et le Renard (El cuervo y la zorra) es un
montaje editado a la manera de un libro. Fue objeto
de dos exposiciones en Amberes, en 1968 y en
1972.

Verdadero environnement, esta compleja obra
inaugura los montajes que Broodthaers realizard
mds tarde. Testimonia su admiracién por la
actividad cinematogrifica hecha de peliculas
propias y de otros, destinadas a formar parte de las
instalaciones.

La pelicula se compone de imigenes a las que se
superponen los fragmentos de un poema escrito por
Marcel Broodthaers, inspirado en la fibula de La
Fontaine.

«Esta pelicula estd concebida, dice, como una
tentativa de negar, lo mds posible, el significado de
la palabra tanto como el de la imagen.»

La obra de Broodthaers, al copiarse a sf misma,
nutriéndose de los elementos que ha producido, estd
frecuentemente marcada por un salto al abismo que
permite a Broodthaers, al mismo tiempo que pone
en escena el estatuto de la reproduccion,
cuestionarse una muy antigua pregunta: la del
original y la copia.




La Malédiction de Magritte (Les Nuages)-
[La Maldicién de Magritte (Las Nubes)]

PIIEn la obra de Marcel Broodthaers se cita con
frecuencia a Magritte. Son numerosas las
referencias y los motivos tomados del pintor: nubes,
pipa, humo, son objeto de miltiples declinaciones.

El problema planteado por Magritte respecto a la
relacion arbitraria entre lo real y sus
representaciones que son la imagen y la palabra
(Esto no es una pipa) apasiona a Marcel
Broodthaers. Una y otra representacion pertenecen a
dos registros diferentes y cuando se los utiliza fuera
de su valor de uso no significan nada.

L'Erreur (El error) (1966) no es dnicamente lo
que nos hace creer que la palabra equivale al objeto.
Es esencialmente el del espectador que, en ese
conflicto creado entre la palabra y el objeto, tomaria
partido por el objeto (lo verdadero) y reemplazaria
la palabra, juzgada falsa.

Un coup de dés jamais n'abolira le hasard.
Image. (Una jugada de dados nunca abolira el
azar. Imagen)

Ll n dia Magritte le dio a Marcel Broodthaers
un ejemplar del poema de Mallarmé, Un coup de
dés. Veinte afios mas tarde, en 1969, el artista
organiza una «Exposicion literaria en torno a
Mallarmé». «...Mallarmé, dice, es el origen del arte
contemporineo. [nventa inconscientemente el
espacio moderno...».

Con Un coup de dés, Mallarmé hace estallar el
verso en el espacio de la pigina. La disposicion
tipogrifica sugiere correspondencias y contribuye asi
a la eclosion del sentido. Marcel Broodthaers retiene
«la imagen» del texto, traduciendo la espacializacion
por medio de lineas negras situadas en lugar y en el
sitio de las palabras. El texto figura en un prélogo en
el que los versos se encadenan unos con otros.

Poémes industriels (Poemas industriales)

Entre 1968 y 1972, Marcel Broodthaers
IBIEkY rcaliza una importante serie de ldminas en
[REPplistico, termo-formadas, y edita siete
ejemplares de cada una de ellas. Estas obras,
expuestas bajo el titulo d€ Poémes industriels. se
alejan de la literatura” Mediapt el empleo de un
material frio, las pal_aEr:ls y'los signos, ni escritos, ni
impresos, sino formados en relieve, adoptan una

Un Jardin d'Hiver,
1974.

3

La Malediction de
Wargritte ( Le
Nuages), |

4.

Le pluie ( Project pour

La Salle Blanche,
1974.

T

Un coup de dés jamais

n'ubolira le hasared.
L 1969.

dimension «pldstica». Marcel Broodthaers las
describe como «jeroglificos y objetos de
especulacion sobre la dificultad de lectura como
consecuencia de ese material. Hay que saber que
estas ldminas estdn fabricadas como panales». Hay
que saber que adquieren su forma en moldes.

Siempre fascinado por la capacidad de la palabra
para representar, Broodthaers se niega a tomar partido,
a «dar un mensaje claro». La lectura se ve contrariada
por la propia imagen del texto, mientras que el aspecto
visual se ve perturbado por el significado.

Un Jardin d'Hiver (Un jardin de invierno)

(RES Un Jardin d'Hiver constituye la forma més
conseguida de lo que Marcel Broodthaers llama «un

decorado». Instalado por primera vez en 1974 en el
Palais des Beaux-Arts de Bruselas, el conjunto es
objeto, nueve meses mas tarde, en el mismo lugar, de
una segunda version. Esta es la que estd reconstruida
aqui.

Entre otras cosas, se proyectard una pelicula
rodada durante la primera presentacion en Bruselas,
para la que Marcel Broodthaers hizo llevar un
camello del zoo de Amberes. La dltima versién
titulada La Salle Verte (La sala verde) serd acogida
en el Centre National d'Arte Contemporain, calle
Berryer de Paris, en 1975, en el marco de la
exposicion titulada «L'Angélus de Daumier». En el
umbral de L'Entrée de I'Exposition, Un Jardin
d’Hiver es un yerdadero abecedario de los métodos
y las formas utilizadas por Marcel Broodthaers.

La Salle Blanche (La Sala Blanca)

Dentro del mareodé Ta exposicion fitulada
«L'Angélus de Datimier», réalizada pogo antes de su
muerte, en la mansion de 16s Rothschild en Paris,
Marcel Brogdthaers escribe: «fa Salle Blanche es /

un conjunto hecho por el artista en 1968 que
combatia, en esa época, las nociones del museo y de
la jerarquia». Las diferentes salas de la exposicion
constituian una serie de decorados, entre los que se
encontraban, abiertos para la ocasion, los salones de
la Baronesa de Rothschild.

La Salle Blanche es una reproduccion de la planta
baja de la casa que Marcel Broodthaers tenia en
Bruselas y en la que habia instalado la Section XIXe
siecle del Musée d'Art Moderne. Département des
Aigles.

Creado en 1968 bajo la presion de los
acontecimientos politicos, este museo es una
ficcion. Broodthaers envia cartas abiertas a amigos,
criticos, instituciones y produce peliculas.

El museo se traslada desde el domicilio del artista
a los museos existentes. Hasta su cierre, en 1972, se
desarrollan diferentes secciones: Section XIXe
siecle, Section Littérature, elc.

Libre de todo objeto, llena de palabras que se
refieren a la nocién de museo y a las jerarquias con
las que se relaciona, La Salle Blanche es el
simulacro de una ficcién «que permite captar la
realidad y al mismo tiempo lo que ésta esconde».

El cinéma pour Marcel Broodthaers
(El cine para Marcel Broodthaers)

En la obra de Marcel Broodthaers, el cine ha ocupado
un lugar muy importante. Probablemente es uno de los
primeros artistas de este siglo que se ha cuestionado su
contigiiidad con los trabajos pldsticos en un mismo
espacio de exposicién. Sus peliculas, frecuentemente
muy cortas, son modelos de cine amatewr conjugado
con la experimentacion conceptual.

Una parte de este conjunto de peliculas se
mostrard en la sal de audiovisuales durante la
exposicion.
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Marcel Broodthaers,
Section Cinema, 1971



