tradores y politicos que desesperan por te-
ner una audiencia.»

La razon vencia al gesto espontineo en la
organizacion de sus pinturas. Still no queria
ninguna comparacion con la percepcion
sensible de la realidad. «Unicamente me
pinto a mi mismo, no a la naturaleza», dijo.

En los afos 50, Douglas Mc Agy cred
otro foco interesante para los artistas nortea-
mericanos. La universidad de California em-
pez6 a impartir seminarios y clases con la
participacién de las principales figuras de la
Escuela de Nueva York. Acudieron invita-
dos Rothko, Reinhardt y Still. La influencia
de Still en los jévenes estudiantes fue nota-
ble. Les prevenia de la «banalidad» de la tra-
dicion y de las convenciones. «No quiero
que los otros artistas imiten mi trabajo —lo
hacen, de todas maneras— sino que sigan
solamente mi ejemplo de libertad e indepen-
dencia con respecto a todas las influencias
decadentes y corruptoras», predicaba.

Durante los afios cuarenta su paleta se
concentré en los colores negro y pirpura.
En 1947 su estilo alcanzo la madurez con
elementos abstractos rasgados sobre am-
plios campos de color que cubrian todo el
lienzo. La textura, dentro de un mismo cua-
dro, podia ser espesa y pegajosa o brillante
y delgada. Still fue uno de los primeros ar-
tistas en producir telas monocromadticas, en
ocasiones completamente negras.

En los afos 50 sus pinturas llegaron a tener
dimensiones enormes, con un poder crudo y
agresivo. En esa época, al igual que otros
miembros de la Escuela de Nueva York, se
aisla. Inesperadamente, en los anos 60, apare-
ce en su obra un suave acento lirico. Muri6 en
1980. La exposicion que presenta el MN-
CARS incluye 36 obras de este artistas polé-
mico y hasta arrogante en sus teorias, pero
bastante mds comprensible y claro en su ex-
presion pictérica. Las telas que presenta esta
muestra se fechan entre 1937 y 1974 y senalan
las etapas y momentos mds representativos de
su trayectoria. La muestra es ademds una oca-
sién para valorar la herencia de los miembros
y artistas relacionados a la Escuela de Nueva
York, uno de los puntos esenciales para la
comprension del desarrollo del arte actual.

TILLS AYOJ4ATO

Sin titulo, 1934, Oleo sobre lienzo. 146 % 80 cm
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UNA CUESTION DE
CONSCIENCIA

lyfford Still

reunio en su
personalidad algunos de los aspectos mds
solidos que distinguian a los otros pintores
de la Escuela de Nueva York. Siempre se
sintié orgulloso de sus origenes rurales y
también se consideraba una especie de vi-
sionario capaz de dar cuerpo a los concep-
tos estéticos mds intangibles. Era un mora-
lista y constantemente se sintio inclinado a
utilizar frases extravagantes y llamativas
para expresar sus opiniones.

Clyfford Still nacié en Dakota del Norte
en 1904 y estudié en las universidades de
Spokane y Washington State. Se gradud
en 1935 y se dedicé los seis afos siguien-
tes a la docencia. En esos afios pintaba
paisajes distorsionados que llevaban ya el
germen de la obra que desarrollaria anos
después.

Su siguiente etapa estuvo dominada por
reminiscencias miticas, al igual que las de
Rothko y Adolph Gottlieb en esos afios, pe-
ro Still habia llegado a ellas por otro cami-
no. Clyfford Still se unié a los miembros
del expresionismo abstracto poco después
de su primer viaje a Nueva York (1943), du-
rante el que habia organizado su primera
exposicion en la galeria de Peggy Guggen-
heim (1945).

Para Still el arte era una forma de vida,
un problema de consciencia. «Diablos, no
es solo pintar, cualquiera puede poner color
a un lienzo. La pintura es una cuestion de
consciencia», manifestd en una ocasion.

La guerra interrumpio temporalmente sus
actividades. Still retomé la pintura a partir
de 1943 de manera exclusiva. Tras la expo-
sicion que hizo en San Francisco, abandond
definitivamente la figuracién. «No me van
los signos, los simbolos o las alusiones lite-
rarias en la pintura. Son muletas para ilus-

obras iniciales de Still, muchas de ellas
con formato vertical, que reflejan todavia
cierta tendencia realista y de critica social.
En esta etapa Still recorre a las figuras hu-
manas, como totems vivientes, que defor-
ma progresivamente hasta decidir abando-
narla de forma definitiva y adoptar la abs-
traccion.

1945-K, 1945, Oleo sobre lienzo. 127 % 79 cm.

Arriba Julio 1948, 1948. Oleo sobre lienzo. 149 x 124 cm. Abajo Clyfford Still, marzo de 1972

<« Julio 1948. Los pigmentos se adelgazan y el tra-

zo pierde definicion. A partir de 1947, Still entra en
un momento de instrospeccion. En estos afos pro-
duce algunas de sus mejores obras. Sus «continen-
tes» de color se desarrollan en telas mas pequefias e
intimas. Abandona de momento los grandes forma-
tos y las formas se simplifican.
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UNA CUESTION DE
CONSCIENCIA

lyfford Still
reunié en su
personalidad algunos de los aspectos mads
solidos que distinguian a los otros pintores
de la Escuela de Nueva York. Siempre se
sintié orgulloso de sus origenes rurales y
también se consideraba una especie de vi-
sionario capaz de dar cuerpo a los concep-
tos estéticos mds intangibles. Era un mora-
lista y constantemente se sinti6 inclinado a
utilizar frases extravagantes y llamativas
para expresar sus opiniones.

Clyfford Still nacié en Dakota del Norte
en 1904 y estudi6 en las universidades de
Spokane y Washington State. Se gradué
en 1935 y se dedico los seis aiios siguien-
tes a la docencia. En esos afos pintaba
paisajes distorsionados que llevaban ya el
germen de la obra que desarrollaria afios
después.

Su siguiente etapa estuvo dominada por
reminiscencias miticas, al igual que las de
Rothko y Adolph Gottlieb en esos afios, pe-
ro Still habia llegado a ellas por otro cami-
no. Clyfford Still se unié a los miembros
del expresionismo abstracto poco después
de su primer viaje a Nueva York (1943), du-
rante el que habia organizado su primera
exposicion en la galerfa de Peggy Guggen-
heim (1945).

Para Still el arte era una forma de vida,
un problema de consciencia. «Diablos, no
es solo pintar, cualquiera puede poner color
a un lienzo. La pintura es una cuestion de
consciencia», manifesto en una ocasion.

La guerra interrumpio temporalmente sus
actividades. Still retomd la pintura a partir
de 1943 de manera exclusiva. Tras la expo-
sicion que hizo en San Francisco, abandoné
definitivamente la figuracién. «No me van
los signos, los simbolos o las alusiones lite-
rarias en la pintura. Son muletas para ilus-

tradores y politicos que desesperan por le-
ner una audiencia.»

La razon vencia al gesto espontdneo en la
organizaci6n de sus pinturas. Still no queria
ninguna comparacién con la percepcion
sensible de la realidad. «Unicamente me
pinto a mi mismo, no a la naturaleza», dijo.

En los afos 50, Douglas Mc Agy cred
otro foco interesante para los artistas nortea-
mericanos. La universidad de California em-
pez6 a impartir seminarios y clases con la
participacion de las principales figuras de la
Escuela de Nueva York. Acudieron invita-
dos Rothko, Reinhardt y Still. La influencia
de Still en los jévenes estudiantes fue nota-
ble. Les prevenia de la «banalidad» de la tra-
dicién y de las convenciones. «No quiero
que los otros artistas imiten mi trabajo —lo
hacen, de todas maneras— sino que sigan
solamente mi ejemplo de libertad e indepen-
dencia con respecto a todas las influencias
decadentes y corruptoras», predicaba.

Durante los afios cuarenta su paleta se
concentré en los colores negro y purpura.
En 1947 su estilo alcanz6 la madurez con
elementos abstractos rasgados sobre am-
plios campos de color que cubrian todo el
lienzo. La textura, dentro de un mismo cua-
dro, podia ser espesa y pegajosa o brillante
y delgada. Still fue uno de los primeros ar-
tistas en producir telas monocromdticas, en
ocasiones completamente negras.

En los afios 50 sus pinturas llegaron a tener
dimensiones enormes, con un poder crudo y
agresivo. En esa €poca, al igual que otros
miembros de la Escuela de Nueva York, se
afsla. Inesperadamente, en los anos 60, apare-
ce en su obra un suave acento lirico. Muri6 en
1980. La exposicién que presenta el MN-
CARS incluye 36 obras de este artistas polé-
mico y hasta arrogante en sus teorias, pero
bastante mds comprensible y claro en su ex-
presion pictorica. Las telas que presenta esta
muestra se fechan entre 1937 y 1974 y sefialan
las etapas y momentos mds representativos de
su trayectoria. La muestra es ademds una oca-
sién para valorar la herencia de los miembros
y artistas relacionados a la Escuela de Nueva
York, uno de los puntos esenciales para la
comprensién del desarrollo del arte actual.

Museo
Nacional
Centro
de Arte
Reina
Sofia

>
e
T
e
-
=
-,
N
!
-
H




Sin titulo, 1934
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4 Oleo sobre lienzo, 1934, Una de las
obras iniciales de Still, muchas de ellas
con formato vertical, que reflejan todavia
cierta tendencia realista y de critica social.
En esta etapa Still recorre a las figuras hu-
manas, como totems vivientes, que defor-
ma progresivamente hasta decidir abando-
narla de forma definitiva y adoptar la abs-
traccion.

1945-K, 1945, Oleo sobre lienzo. 127 X 79 cm.

A 1945-K. A partir de 1938 Still decide nume-
rar sus cuadros y no ponerles nombre. Mientras
Rothko, Newman o Pollock experimentaban con
leyendas miticas, Still adopta en esos anos
(1940-1945) ciertos aspectos afines al primitivis-
mo en el colorido, la textura pastosa. Todo se di-
rige a la bisqueda de un «orden» por dictados
superiores o inconscientes.

Arriba Julio 1948, 1948, Oleo sobre lienzo. 149 x 124 cm. Abajo Clyfford Still, marzo de 1972
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(Foto de Patricia Still)

<« Julio 1948. Los pigmentos se adelgazan y el tra-
zo pierde definicién. A partir de 1947, Still entra en
un momento de instrospeccién. En estos afios pro-
duce algunas de sus mejores obras. Sus «continen-
tes» de color se desarrollan en telas mas pequefias e
intimas. Abandona de momento los grandes forma-
tos y las formas se simplifican.

1963-A, 1963, Oleo sobre lienzo. 290 % 192 cm.

A 1963-A. Una elegante ala negra sobre cam-

po claro, como un «dngel negro» que el propio
artista supo reconocer. Still se desenvuelve con
soltura en esta enorme tela que respira tragedia

grandeza. La dualidad del blanco y el negro
expresa las ideas de Still sobre una visién basa-
da en paradojas conceptuales.
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