El geometrismo es la piedra angular de
la produccién de Halley. Pero no en una
falsa aproximacién abstracta y desprovista
de significado. Halley acude siempre a
cierta esquematizacién de situaciones u
objetos interpretables en sus cuadros. Lo
intelectual y lo intuitivo no estdn refiidos
para este artista. En el arte uno da sentido
al otro y lo refuerza. Los titulos son reve-
ladores: celdas, conductos, caferfas, chi-
meneas. «Al principio trabajaba sobre la
idea del cuadrado convertido en prisién
sobre un fondo trascendental de tela va-
cia. Trabajaba solo en casa oyendo la ra-
dio, encendiendo luces eléctricas, podia
abrir el grifo, tirar de la cadena, hablar
por teléfono, poner el aire acondicionado.
Empez6 a obsesionarme la idea de que to-
das esas cosas naturales, el aire, la luz, el
ruido o el habla, entraban por conductos.
Y empecé a pensar en caferias», explica
Halley.

A partir de 1985 la obra de Halley se
expone en las mds prestigiosas galerias
neoyorquinas y en 1987 es incluido en la
Bienal de Whitney. En Espafia se vieron
algunos de sus trabajos en la muestra E/
arte y su doble, del critico Dan Cameron,
que presentaba a la dltima generacién de
artistas norteamericanos. Actualmente Ha-
lley trabaja en su estudio con cuatro asis-
tentes con los que desarrolla sus acruales
proyectos. Las obras mds recientes de este
artista son unas esculturas de fibra de vi-
drio en relieve.
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Prisicn con conducto
subterrdaneo, 1985
Prison with Underground
Conduit, 1985

162 % 172,7 cm

LAS CELDAS
DE LA RAZON

eter Halley

(Nueva York,
1953) empez6 a pintar en los Gltimos afios
de su adolescencia, pero su desarrollo artis-
tico no siguié las fases tradicionales de una
vocacién artesana. Halley es ante todo un
importante tedrico del arte. Su formacién
universitaria dirigida hacia las artes pldsti-
cas se top6 con un sistema que en los afios
70 retrocedia hacia cierto conservadurismo
y las inquietudes radicales de Halley se re-
orientaron hacia el estudio de la historia
del arte mds que a su prictica exclusiva.
No abandoné la bisqueda de una expre-
si6n de sus ideas, pero su investigacién
pldstica pasé siempre por el filtro de la ra-
z6n y el concepto.

Después de una enriquecedora estancia
en Nueva Orleans, lejos de la presién de
la gran ciudad cosmopolita, y de un viaje
por Europa en el que se reconcilié con las
bases de la cultura occidental, Halley vol-
vi6 a Nueva York para establecerse. Por
entonces, su estudio de Picasso y el cu-
bismo lo impulsé a realizar obras neo pi-
cassianas. La musica New Wave era un es-
timulante sonido de fondo, y el contacto
COoIn un grup() d(f crftiC()S CIC arce y ar[istas
lo llevaron, a principios de los 80, a con-
cluir una serie de ensayos y articulos so-
bre arte que publicé en varios medios es-
pecializados. Sus pinturas, por otro lado,
reflejaban una sensacién de enclaustra-
miento. Paredes de ladrillos se cerraban
ante el especrador. Esta imagen evolu-
ciond hacia expresiones mds minimalistas
y pop.

Dos celdas con caneria de circulacidn, 1985
Two Cells with Circulating Conduit, 1985
160 % 2743 cm

Las obras realizadas en 1985 reflejan
un sentimiento de aislamiento y desola-
cién propios de la cultura de fin de si-
glo en que vivimos, como en Prisidn con
cafieria subterrdnea, en que la prision y la
cafieria no estdn conectadas. En Celda
con chimenca y cafieria, las cafierfas llevan
algo que ilumina la celda. En Prisidn y
celda con chimenea la sensacién de angus-
tia vuelve a cobrar fuerza.

Celda con chimenea y caneria subterrdnea, 1985
Cell with Smokestack and Underground
Conduit, 1985. 160 = 160 cm

Celda azul con triple carieria, 1986
Blue Cell with Thiple Conduit, 1986
195,5 x 185,56 cm

En 1986 la relacién encre celdas y ca-
fierfas cambia. Las verticales y horizonta-
les dan mayor sensacién de movimiento y
aceleracién con un vocabulario miés
abierto y agresivo, mds pop como en

Celda azul con triple caiieria.

Dos celdas con carierias, 1987
Two Cells with Conduits, 1987
199,7 = 394 cm

Los siguientes dos afios Halley hace cuadros congelados y
simétricos en los que las cafierfas pasan por debajo sin tocar
las celdas, en una actitud desafiante y muda ante el éxito co-
mercial de su obra. Tierra de nadie explora otra forma de ocu-
par el espacio, como el de secuencias cinematogrificas, que
titula como peliculas de Godard: Weekend y Alpbaville.

Alphaville, 1987
157 .4 = 487 6 cm
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Adicion a Jane, 1990
Jane's Addiction, 1990
248 x 241,6 cm

En los altimos afios Halley recupera la vitalidad colo-
rista y las cafierfas y conductos se ensanchan como arterias
que dejan fluir mayor cantidad de alimento. El trabajo con
un equipo de jévenes artistas inyecta sus obras una dind-
mica transportada como se ve en los trabajos de 1991, Cir-
cuito de colision, El sector oeste y El momento pasad.
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LAS CELDAS
DE LA RAZON

eter Halley
(Nueva York,

1953) empez6 a pintar en los Gltimos afios

de su adolescencia, pero su desarrollo artis-
tico no siguid las fases tradicionales de una
vocacién artesana. Halley es ante todo un
importante tedrico del arte. Su formacién
universitaria dirigida hacia las artes pldsti-
cas se topd con un sistema que en los afos
70 retrocedia hacia cierto conservadurismo
y las inquierudes radicales de Halley se re-
orientaron hacia el estudio de la historia
del arte mds que a su prictica exclusiva.
No abandoné la biasqueda de una expre-
sion de sus ideas, pero su investigacién
pldstica pasé siempre por el filtro de la ra-
z0n y el concepto.

Después de una enriquecedora estancia
en Nueva Orleans, lejos de la presién de
la gran ciudad cosmopolita, y de un viaje
por Europa en el que se reconcilié con las
bases de la cultura occidental, Halley vol-
vi6 a Nueva York para establecerse. Por
entonces, su estudio de Picasso y el cu-
bismo lo impulsé a realizar obras neo pi-
cassianas. La muasica New Wave era un es-
timulante sonido de fondo, y el contacto
con un grupo de criticos de arte y artistas
lo llevaron, a principios de los 80, a con-
cluir una serie de ensayos y articulos so-
bre arte que publicé en varios medios es-
pecializados. Sus pinturas, por otro lado,
reflejaban una sensacién de enclaustra-
miento. Paredes de ladrillos se cerraban
ante el espectador. Esta imagen evolu-
ciond hacia expresiones mds minimalistas
Yy pop.

El geometrismo es la piedra angular de
la produccién de Halley. Pero no en una
falsa aproximacién abstracta y desprovista
de significado. Halley acude siempre a
cierta esquematizacién de situaciones u
objetos interpretables en sus cuadros. Lo
intelecrual y lo intuitivo no estdn refiidos
para este artista. En el arte uno da sentido
al otro y lo refuerza. Los titulos son reve-
ladores: celdas, conductos, cafierfas, chi-
meneas. «Al principio trabajaba sobre la
idea del cuadrado convertido en prisién
sobre un fondo trascendental de tela va-
cia. Trabajaba solo en casa oyendo la ra-
dio, encendiendo luces eléctricas, podia
abrir el grifo, tirar de la cadena, hablar
por teléfono, poner el aire acondicionado.
Empez6 a obsesionarme la idea de que to-
das esas cosas naturales, el aire, la luz, el
ruido o el habla, entraban por conductos.
Y empecé a pensar en cafierfas», explica
Halley.

A partir de 1985 la obra de Halley se
expone en las mds prestigiosas galerias
neoyorquinas y en 1987 es incluido en la
Bienal de Whitney. En Espafia se vieron
algunos de sus trabajos en la muestra E/
arte y su doble, del critico Dan Cameron,
que presentaba a la Gltima generacién de
artistas norteamericanos. Actualmente Ha-
lley trabaja en su estudio con cuatro asis-
tentes con los que desarrolla sus actuales
proyectos. Las obras mds recientes de este
artista son unas esculturas de fibra de vi-
drio en relieve.
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AISLAMIENTO

Dos celdas con carieria de circufacion, 1985
Two Cells with Circuiating Conduit, 1985
160 % 274,3 cm

Las obras realizadas en 1985 reflejan
un sentimiento de aislamiento y desola-
cién propios de la cultura de fin de si-
glo en que vivimos, como en Prisidn con
cafteria subterrdnea, en que la prisién y la
cafieria no estdn conectadas. En Celda
con chimenea y cafieria, las cafierfas llevan
algo que ilumina la celda. En Prisidn y
celda con chimenea la sensacién de angus-
tia vuelve a cobrar fuerza.

Celda con chimenea y caferia subterranea, 1985
Cell with Smokestack and Underground
Conduit, 1985, 160 x 160 cm

ACELERACION

Celda azul con triple caferia, 1986
Biue Celf with Triple Conduit, 1986
195,56 x 195,5 cm

En 1986 la relacion entre celdas y ca-
flerfas cambia. Las verticales y horizonta-
les dan mayor sensacién de movimiento y
aceleracién con un vocabulario mds
abierto y agresivo, mds pop como en
Celda azul con triple caieria.

CONGELACION

Dos celdas con carierias, 1987
Two Celfs with Conduits, 1987
199,7 x 394 cm

Los siguientes dos afios Halley hace cuadros congelados y
simétricos en los que las cafierfas pasan por debajo sin tocar
las celdas, en una actitud desafiante y muda ante el éxito co-
mercial de su obra. Tierra de nadie explora otra forma de ocu-
par el espacio, como el de secuencias cinematogrificas, que
titula como peliculas de Godard: Weekend y Alphaville.

Alphaville, 1987
157,4 x 4876 cm
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Adicién a Jane, 1990
Jane's Addiction, 1990
248 x 241,6 cm

En los dltimos afios Halley recupera la vitalidad colo-
rista y las cafierfas y conductos se ensanchan como arterias
que dejan fluir mayor cantidad de alimento. El trabajo con
un equipo de jévenes artistas inyecta sus obras una dind-
mica transportada como se ve en los trabajos de 1991, Cir-
cuito de colision, El sector veste y El momento pasad.

PLANTA 3¢ Qe

— @ ropero
€ 1eiétono Public
€ salida de Emergencia

9 Ascensor Subida y Bajada

0 Ascensor Bajoda

” @) Ascensor Subids




de Burdeos

Fondation Asher Edelman

Contemp
Pully

MADRID
| Eure




