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2. Londres,
Independent Group.
3. Londres, el grupo
del Royal College of
Art (1959-1963).

4. El Reino Unido
en los anos 60.
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1. USA desde
mediados de

los afios 50 a
comienzos de los
afios 60.

5 y 6. Nueva York

en los afios 60.

7. California en los
afios 60.

8. Nouveau
Realisme y Fluxus en
los anos 60.

9. Europa
Continental en los
afios 60.

10. La pervivencia
del Arte Pop.
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En Gran Bretaia, durante los primeros
50, el Independent Group con el critico
Lawrence Alloway y los artistas Eduardo
Paolozzi y Richard Hamilton, entre otros,
habia elaborado algunos de los revoluciona-
rios caracteres que propugnaban para el
Pop: «popular, pasajero, barato, joven, in-
genioso, sexy, evasivo, atrayente y renta-
ble». Peter Blake trabaja en un sentido pa-
ralelo adoptando para
sus obras objetos insig-
nificantes que habfan
rodeado su infancia.

En la segunda mi-
tad de los 50 y prime-
ros 60, otra generacién
de artistas: Richard
Smith, Joe Tilson,
Clive Barker, Colin
Self, Allen Jones, De-
rek Boshier y Pacrick
Caulfield superan la
preocupacion teorica
por crear una nueva

iconografia y la incor- |
Colin Self; Public poran espontineamente
Shij???sifé;sgcsni a su obra. David_ Hf)ck-
ney y R. B. Kitaj no
llegaron a aceprar su integracién dentro del
Pop, sus posturas mds personalistas e inte-
lecrualizadas respectivamente les remitian
a representar sus experiencias vitales.

Richard Hamilton; Epiphany, 1964
112 cm. diametro

Claes Oldenburg; Green Ladie’s Shoes, 1962
30,5 = 40,6 x 40,6 cm

En Estados Unidos los efectos del «Ame-
rican Way of life», la nueva era de bienestar,
la proliferacién de objetos de consumo y el
desarrollo de la publicidad y las comunica-
ciones, dieron paso a una generacién de ar-
tistas que adoptaron esta nueva estética in-
dustrial. Roy Lichtenstein, Andy Warhol,
James Rosenquist, Tom Wesselmann, algu-
nos de ellos procedentes de la ilustracién y
de la publicidad, incorporaron no sélo las
imdgenes que mostraban los anuncios, sino
también los propios recortes de estas mis-
mas imdgenes, a sus cuadros. Se decantaron
a favor de la produccién seriada y prefirie-
ron eludir su comentario personal, presen-
tando unas obras de acabado industrial y
significado ambiguo.

En California los artistas no se apropia-
ron del lenguaje de los medios de comuni-
caci6n, pero llevaron a sus cuadros el es-
plendoroso mundo de apariencias que
recorria las autopistas de la Costa Oeste.

Roy Lichtenstein; Popeye, 1961
106,7 x 142,2 cm
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UNA FORMA DE
PENSAR Y DE
SENTIR

| tenémeno Pop

no fue propia-

mente un movimiento artistico. Fue mds bien
una nueva forma de pensar y de sentir que
concretd una joven generacion de artistas de
los afios 50 y 60. Estos rrasladaron a sus obras
los gustos, costumbres y apariencias de su
tiempo, en contra de las posturas intelectuali-
zadas de sus antecesores. Se rebelaron frente a
las ideologias que habian alumbrado el suefio
de las vanguardias, al tiempo que hacfan suyo
el nuevo universo formal ofrecido por la socie-
dad de consumo a través de los productos in-
dustriales, la publicidad, la relevisidn, el cine
o las revistas a todo color.

No tomaron una postura univoca al res-
pecto, se movieron entre la fascinacién y la
critica a ese entorno a la vez subyugante y
alienador. La evidencia de un mundo que en
los tltimos afios habia alcanzado un desarrollo
espectacular en el campo de la ciencia, la me-
dicina, la fisica, la industria, la economia y las
comunicaciones, les indujo a adoptarlo para su
arte, en vez de enfrentarse a €l.

Dos fueron los primeros focos en los que
prendieron esas nuevas actitudes ¢ imdgenes
artisticas que conformaron el Pop: Gran Bre-
tafia y Estados Unidos. En el primero, un
grupo de artistas que se dieron el nombre de
Independent Group, organizaron durante el
primer lustro de los 50 una serie de exposicio-
nes: «Paralelo Arte-Vida», «Hombre, Md-
quina y Movimiento»..., en las que daban en-
trada a objetos cotidianos y vulgares:
electrodomésticos y mdquinas musicales,

junto a imdgenes extraidas de los medios de

Luis Gordillo
Mano en gjo, 1965 (Fragmenta)

En Europa se consolida el colectivo internacional Fluxus,
mientras en Francia aparece un manifiesto que teoriza la activi-
dad del Nuevo Realismo.

Fluxus hace un planteamiento critico no sélo del consumo sino
de la funcién del arte. Tiene un componente lidico que le apro-
xima al Pop y lleva al extremo su radicalidad, desvirtiia el aspecto
sublime del arte y pretende desmantelar su sistema de comerciali-
zacion, minando la idea de autoria y == s T
firma, el cardcter irrepetible de la |7 & =
obra de arte y la intervencién ma-
nual del arcista. Sus productos se
centran en piezas realizadas en serie

con objetos de desecho que venden
directamente al piblico, aunque su |
actividad mds definiroria fueron los
«happenings».

En Alemania tendria especial
importancia la figura de Joseph
Beuys que en 1972 da por termi-
nada su experiencia Fluxus. Sig-
maer Polke y Gerhard Richrer se
sitian a mitad de camino entre el
Pop v Fluxus.

En Francia, un grupo de artistas .
se agrupan contra el informalismo e
y se dan el nombre de Nuevos rea- g im0 1065

En Espafia atin permanecia en la década de los 60 el régimen
franquista, de manera que la obra de los pocos artistas relacio-
nados con la estética Pop tuve un cariz politico contestatario,
Contrariamente al componente dramdtico que traslucfa el in-
formalismo espafiol, fundamentalmente el gestual, los artistas
Pop plantearon una postura sarcdstica. Parodiando el «kistch»
de muchas imdgenes populares que el Régimen habfa hecho su-
yas: toreros, claveles, banderas..., Eduardo Arroyo realizé una
exposicion que fue clausurada por la policia. Equipo Crénica
inauguré una actitud critica a la importancia adquirida por la
subjetividad individual de los arristas y se impuso un cierto
anonimato en una produccién realizada en colaboracién. Al-
fredo Alcain pintaba escenas urbanas de Madrid, y Luis Gordi-
listas, heredando la radicalidad 200 x 160 cm llo que, sin formar parte de la estética Pop, se desmarcé con
Dadd y reivindicando «lo real visto una obra personal, preocupada por la renovacién del lenguaje
en si mismo», a través de la reutilizacién del objeto encontrado. plastico.

Arman, Spoerri, Deschamps, Raysse, Niki de Saint Phalle, Alain
Jacquert, Cesar, Christo y Pistoletto entre otros, formaran parte
de esta propuesta encabezada por el critico Pierre Restany.

Eduardo Arroyo
Hay una cierta
diferencia entre las
tonsuras de la
columna de la
izquierda y las de la
derecha, 1970

162 x 130 cm

Fluxus
Fluxus I, Ed. Georges Magciunas, 1965

comunicacién: pin-ups, anuncios, comics, fo-
tografias de astronautas o estrellas de la panra-
lla. Su postura les enfrentaba a una situacién
artistica establecida en torno a la «alta cul-
tura» que despreciaba estas imdgenes popu-
lares.

Casi simultineamente, en Estados Unidos,
artistas como Claes Oldenburg y Jasper Johns
reaccionaban contra el panorama pldstico ame-
ricano dominado por el expresionismo abs-
tracto, llevando a sus cuadros objetos de la
vida cotidiana.

A primeros de los 60, otros artistas como
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, John Wessel-
mann o James Rosenquist en Estados Unidos,
y Peter Blake, Richard Smith, Joe Tilson o
Clive Barker en Gran Bretafa, se apropiarian
no sélo de las imdgenes populares sino de la
forma de produccién industrial y de las escra-
tegias utilizadas por la publicidad. Eliminaron
la subjetividad y la trascendencia del arte, y
desestimaron el virtuosismo artesanal. A cam-
bio propusieron un arte despersonalizado, pre-
sentando la imagen en su rotunda evidencia e
introduciendo sistemas de produccién mecani-
zados, como planrillas o serigraffas que no re-
querian de la habilidad manual del artista.

El Pop se entendié de formas diversas en
los paises occidentales dominados por el con-
sumo. Intelectualizado y critico en Europa,
donde se integré con planteamientos concep-
tuales. Frio, contundente en sus imdgenes de
un significado mds ambiguo, en Estados Uni-
dos.

Con sus nuevas actitudes ante el arte y su
vocabulario de imdgenes recicladas, el Pop
abrié una crisis en muchas de las categorias
sobre las que se habfa venido fraguando el arte
moderno, que de una u otra forma y con nue-

vas mixturas ha llegado hasta hoy.
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| fenémeno Pop

no fue propia-
mente un movimiento arcistico. Fue mds bien
una nueva forma de pensar y de sentir que
concretd una joven generacion de artistas de
los afios 50 y 60. Estos trasladaron a sus obras
los gustos, costumbres y apariencias de su
tiempo, en contra de las posturas intelectuali-
zadas de sus antecesores. Se rebelaron frente a
las ideologias que habian alumbrado el suefio
de las vanguardias, al tiempo que hacian suyo
el nuevo universo formal ofrecido por la socie-
dad de consumo a través de los productos in-
dustriales, la publicidad, la televisién, el cine
o las revistas a todo color.

No tomaron una postura univoca al res-
pecto, se movieron entre la fascinacién y la
critica a ese entorno a la vez subyugante y
alienador. La evidencia de un mundo que en
los Gltimos afios habia alcanzado un desarrollo
espectacular en el campo de la ciencia, la me-
dicina, la fisica, la industria, la economia y las
comunicaciones, les indujo a adoptarlo para su
arte, en vez de enfrentarse a él.

Dos fueron los primeros focos en los que
prendieron esas nuevas actitudes e imdgenes
artisticas que conformaron el Pop: Gran Bre-
tafia y Estados Unidos. En el primero, un
grupo de artistas que se dieron el nombre de
Independent Group, organizaron durante el
primer lustro de los 50 una serie de exposicio-
nes: «Paralelo Arte-Vida», «Hombre, Mi-
quina y Movimiento»..., en las que daban en-
trada a objertos cotidianos y vulgares:
electrodomésticos y miquinas musicales,

junto a imdgenes extraidas de los medios de

comunicacién: pin-ups, anuncios, comics, fo-
tografias de astronautas o estrellas de la panta-
lla. Su postura les enfrentaba a una situacion
artistica establecida en torno a la «alta cul-
tura» que despreciaba estas imdgenes popu-
lares.

Casi simultineamente, en Estados Unidos,
artistas como Claes Oldenburg y Jasper Johns
reaccionaban contra el panorama pldstico ame-
ricano dominado por el expresionismo abs-
tracto, llevando a sus cuadros objetos de la
vida cotidiana.

A primeros de los 60, otros artistas como
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, John Wessel-
mann o James Rosenquist en Estados Unidos,
y Peter Blake, Richard Smith, Joe Tilson o
Clive Barker en Gran Bretana, se apropiarian
no s6lo de las imdgenes populares sino de la
forma de produccién industrial y de las estra-
tegias utilizadas por la publicidad. Eliminaron
la subjetividad y la trascendencia del arte, y
desestimaron el virtuosismo artesanal. A cam-
bio propusieron un arte despersonalizado, pre-
sentando la imagen en su rotunda evidencia e

introduciendo sistemas de produccién mecani-

zados, como plantillas o serigrafias que no re-
querian de la habilidad manual del arcista.

El Pop se entendié de formas diversas en
los paises occidentales dominados por el con-
sumo. Intelecrtualizado y critico en Europa,
donde se integré con planteamientos concep-
tuales. Frio, contundente en sus imdgenes de
un significado mds ambiguo, en Estados Uni-
dos.

Con sus nuevas actitudes ante el arte y su
vocabulario de imdgenes recicladas, el Pop
abrié una crisis en muchas de las categorias
sobre las que se habia venido fraguando el arte
moderno, que de una u otra forma y con nue-

vas mixturas ha llegado hasta hoy.
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En Gran Bretaiia, durante los primeros
50, el Independent Group con el critico
Lawrence Alloway y los artistas Eduardo
Paolozzi y Richard Hamilton, entre otros,
habia elaborado algunos de los revoluciona-
rios caracteres que propugnaban para el
Pop: «popular, pasajero, barato, joven, in-
genioso, sexy, evasivo, atrayente y renta-
ble». Peter Blake trabaja en un sentido pa-
ralelo adoprando para
sus obras objetos insig-
nificantes que habian
rodeado su infancia.

En la segunda mi-
tad de los 50 y prime-
ros 60, otra generacién
de artistas: Richard
Smith, Joe Tilson,
Clive Barker, Colin
Self, Allen Jones, De-
rek Boshier y Parrick
Caulfield superan la
preocupacién tedrica
por crear una nueva

... iconograffa y la incor-

Colin Self, Public poran espontineamente

Shelter 110, 1965 , gy obra. David Hock-

55,75 x 38 cm i

ney y R. B. Kirtaj no

llegaron a aceprar su integracién dentro del

Pop, sus posturas mds personalistas e inte-

lectualizadas respectivamente les remitian
a representar sus experiencias vitales.

Richard Hamilton; Epiphany, 1964
112 cm. diametro

Claes Oldenburg; Green Ladie's Shoes, 1962
30,5 x 40,6 x 40,6 cm

En Estados Unidos los efectos del «Ame-

rican Way of life», la nueva era de bienestar,
la proliferacién de objetos de consumo y el
desarrollo de la publicidad y las comunica-
ciones, dieron paso a una generacion de ar-
tistas que adoptaron esta nueva estérica in-
dustrial. Roy Lichtenstein, Andy Warhol,
James Rosenquist, Tom Wesselmann, algu-
nos de ellos procedentes de la ilustracién y
de la publicidad, incorporaron no sélo las
imdgenes que mostraban los anuncios, sino
también los propios recortes de estas mis-
mas imdgenes, a sus cuadros. Se decantaron
a favor de la produccion seriada y prefirie-
ron eludir su comentario personal, presen-
tando unas obras de acabado industrial y
significado ambiguo.

En California los artistas no se apropia-
ron del lenguaje de los medios de comuni-
cacién, pero llevaron a sus cuadros el es-
plendoroso mundo de apariencias que
recorria las autopistas de la Costa Oeste.

Roy Lichtenstein; Popeye, 1961
106,7 x 1422 cm

En Europa se consolida el colectivo internacional Fluxus,
mientras en Francia aparece un manifiesto que teoriza la activi-
dad del Nuevo Realismo.

Fluxus hace un planteamiento critico no sélo del consumo sino
de la funcién del arte. Tiene un componente lidico que le apro-
xima al Pop y lleva al extremo su radicalidad, desvirtda el aspecro
sublime del arte y pretende desmantelar su sistema de comerciali-
zacién, minando la idea de autoria y £5 }j” e &
firma, el cardcter irrepetible de la _f_. "j o
obra de arte y la intervencién ma- = g
nual del artista. Sus productos se %
centran en piezas realizadas en serie g
con objetos de desecho que venden £
directamente al piiblico, aunque su
actividad mds definitoria fueron los
«happenings».

En Alemania tendria especial
imporrancia la figura de Joseph |
Beuys que en 1972 da por termi- [
nada su experiencia Fluxus. Sig-
maer Polke y Gerhard Richeer se
sittian a mirad de camino entre el
Pop y Fluxus.

En Francia, un grupo de artistas
se agrupan contra el 1nformal15@o Boherd ititor
y se dan el nombre de Nuevos rea- g p oo tone 065
listas, heredando la radicalidad 200 x 160 cm
Dadd y reivindicando «lo real visto
en si mismo», a través de la reutilizacién del objero encontrado.
Arman, Spoerri, Deschamps, Raysse, Niki de Saint Phalle, Alain
Jacquet, Cesar, Christo y Pistoletto entre otros, formaran parte
de esta propuesta encabezada por el critico Pierre Restany.

Fluxus
Fluxus I, Ed. Georges Maciunas, 1965

Luis Gordillo
Mano en ojo, 1965 (Fragmento)

En Espajia atin permanecia en la década de los 60 el régimen
franquista, de manera que la obra de los pocos artistas relacio-
nados con la estética Pop tuvo un cariz politico contestatario.
Contrariamente al componente dramdtico que traslucia el in-
formalismo espaiiol, fundamentalmente el gestual, los artistas
Pop plantearon una postura sarcdstica. Parodiando el «kistch»
de muchas imdgenes populares que el Régimen habia hecho su-
yas: toreros, claveles, banderas..., Eduardo Arroyo realizé una
exposicién que fue clausurada por la policfa. Equipo Crénica
inauguré una actitud critica a la importancia adquirida por la
subjetividad individual de los artistas y se impuso un cierto
anonimato en una produccién realizada en colaboracién. Al-
fredo Alcain pintaba escenas urbanas de Madrid, y Luis Gordi-
llo que, sin formar parte de la estética Pop, se desmarcé con
una obra personal, preocupada por la renovacion del lenguaje
plastico.

Eduardo Arroyo
Hay una cierta
diferencia enire las
fonsuras de la
columna de la
izquierda y las de la
derecha, 1970

162 x 130 cm
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Andy Warhal;
Marifyn, 1964
101,5x101,5cm




