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El Museo Reina Sofia presenta por primera vez en Esparia la obra
de Robert Irwin (Long Beach, California, 1928), una de las perso-
nalidades artisticas més relevantes de la Costa Oeste norteameri-
cana. Irwin ha recorrido un largo vy fructifero camino desde sus
primeras obras, muy influidas por el Expresionismo Abstracto,
hasta las méas recientes —intervenciones pensadas especifica-
mente para un lugar determinado y realizadas para él. Esta evolu-
cion, como sefiala Kerry Brougher en su introduccion al catalogo
editado por el MOCA, es wna deconstruccion del arte légica vy
progresiva, haciendo desaparecer todas las capas que hasta
ahora lo habian separado de todo lo demés. La bldsqueda de
Irwin ha desembocado en un arte completamente apartado de la
alusién y de la ilusién, en un arte depurado por la experiencia,
inextricablemente conectado con el mundo, si bien tanto por su
intencién como por su entidad, referido solamente a si mismos.
Presentar una retrospectiva de la obra de Irwin significa enfren-
tarse a no pocos problemas dificiles de resolver satisfactoria-
mente. Las obras realizadas a partir de 1970, de naturaleza efi-
mera, s6lo pueden mostrarse de forma indirecta —mediante foto-
grafias, planos y dibujos— que permiten sélo un acercamiento
muy limitado a su verdadera realidad. Sin embargo el Museo
Reina Sofia ha intentado recoger el espiritu de Irwin, alertar la
conciencia del espectador y ayudarle a replantearse lo que
comunmente se entiende como arte a través de tres aspectos
claramente diferenciados.

1. Exposicion retrospectiva La retrospectiva propiamente
dicha se inicia con una serie de pinturas realizadas en los afos
cincuenta dentro de los postulados del Expresionismo Abstracto,
ricas en gestualidad y de generosa textura. Continua con obras
de pequefio formato —las Hand-held paintings— pensadas para
que descansen sobre una superficie plana en lugar de estar col-
gadas en una pared. El siguiente grupo lo forman un serie de

lienzos en los
que se han
trazado lineas
sutiles sobre
grandes su-
perficies de
color. Son pin-
turas de reso-
nancias mini-
malistas y con
gran refina-
miento formal. A continuacién los llamados «cuadros de puntosyy

los Discos testimonian el momento en la reflexion tedrica de
Irwin sobre el "objeto artistico”, le lleva a rechazarlo por completo,
a abandonarlo y también, en consecuencia, a abandonar su
propio estudio de pintor.

Efectivamente, a partir de 1970 realiza una serie de proyectos, lla-
mados de “Luz y espacio” preferentemente en el interior de Gale-
rias de Arte y de Museos. Utilizando velos, telas sutilisimas, luces
fluorescentes, Irwin investiga los problemas de lo transparente y
lo translucido, de los cambios —aparentemente imperceptibles—
que la difusién de la luz ocasiona en un espacio dado y que,
en realidad, alteran de raiz nuestra manera de ver y "vivir" ese
espacio.

Pero en 1977 el afio de su importante exposicién en el Whitney
Museum de Nueva York, Irwin comenzé a abandonar no sélo el
“objeto artistico” convencional, sino el propio marco museistico
que concedia relevancia a dicho objeto. Alcanza asi una especie
de "grado cero” de la creacion artistica: es el momento en que
considera la sombra de un arbol en la yerba como el mayor de los
logros artisticos.

A partir de ese momento lrwin practica lo que él llama "arte-en-
respuesta”: acude a trabajar alli donde le llaman, interviene en
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todo tipo de espacios plblicos, en aeropuertos, plazas, “campus”
universitarios, jardines... la energia artistica se ha expandido
desde el estudio hasta el espacio exterior. Actuando asf Irwin es
coherente con lo que él considera lo esencial del movimiento
moderno: la superacion de la dicotomia fondo/figura.
Fotografias y también planos, maquetas y seis dibujos recuerdan
los proyectos —muchos de ellos desgraciadamente no realizados,
como el importantisimo Arts Enrichment Master Plan— que Irwin
denomina “site-generated”, es decir pensados para y realizados
en un lugar determinado; tan cefidos a ese lugar que no tendrian
sentido ni siquiera existencia fisica independientemente, sepa-
rados del lugar que los origind.

2. Intervencion: Los Transitos El segundo aspecto de la expo-
sicién estd, en cierto modo, relacionado con la insatisfaccion que
supone conocer una parte muy importante de la obra de Irwin
s6lo a través de documentos. Como explica Kerry Brougher,
recrear alguna de las obras ya realizadas, aunque hubiera sido
posible, estaba fuera de lugar puesto que, como se ha dicho, su
obra esta determinada por las condiciones especificas del
espacio y el lugar en que se realizan y no pueden recrearse ni
reexperimentarse de manera adecuada bajo circunstancias dis-



tintas a aquellas que la ori-
ginaron. Irwin decidio crear
nuevas piezas para cada
uno de los distintos puntos
en los que iba a mostrarse
esta exposicion —pero
imbuidas del mismo espi-
ritu de las obras de "luz v
espacio”. La intervencién
en el Reina Sofia sitda en
determinados lugares del
gran pasillo que rodea al
patio-jardin en la planta
baja, unos velos translud-
cidos que crean una suerte

de "pasajes” o “transitos”

Magueta de madera de media seccidn de .
“Spanish Fan”. Tamario real: 5,40 x 2.70 m. que modifican la luz vy

poseen gran belleza for-
mal; ademas una gran extensién de ese mismo velo atraviesa to-
da la sala en la que se exponen las obras que componen la
retrospectiva.

3. Spanish Fan Por (ltimo, las dltimas obras méas determinadas
por el lugar (o "site-generated”) estédn representadas en el
Museo Reina Sofia a través de una obra emblematica, que res-
ponde a las caracteristicas propias y a las solicitudes del espacio
que la sugiere y la alberga a la vez.

Esta obra especialmente hecha para Madrid es el Spanish Fan
(Abanico espafiol), formado por una estructura de finas varillas
dobles de hierro que incorporan cristales de distintas tonali-
dades y matices. Estd colocada a ambos lados de la puerta de
entrada en la fachada principal del Museo.
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