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El nombre Manuel Angeles Ortiz (1895-1984) evoca todo un periodo de la cul-
tura espanola. En torno suyo surgen de inmediato referencias a Picasso, Falla,
Garcia Lorca, Bunuel, la llamada Generacion del 27... Pero existio, ante todo,
un Manuel Angeles Ortiz creador plastico. Un artista que supo trazar, con
acierto, una especial relacion entre la fidelidad al propio origen y las claves de
la modemnidad estética.

En el Movimiento Moderno

Las primeras realizaciones de Angeles Ortiz conocieron la situacién de una
pintura espafola “entre dos siglos”. La apuesta del artista habria de ser, sin
embargo, la de la captacion de un nuevo paradigma estético.

En Paris, a partir de 1922, Angeles Ortiz llegé al Movimiento Moderno en una
situacién de cambios vy transiciones. Pero, apoyandose en el afecto vy la cer-
cania de Picasso, el artista se adentré simultdneamente en las posibilidades
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del clasicismo modemo y en la pervivencia -actualizada, reformulada, casi-
del lenguaje cubista. Desde este punto de partida, en torno al afio 1927 v
marcando las distancias con lo surreal, Angeles Ortiz comenzé a desarrollar
un arte tan eminentemente lirico como experimental, radical y personal.

Intuitivo e independiente, el artista no quiso afiliarse a ningdn “ismo” y adn asi,
sus companeros de grupo generacional le otorgaron un verdadero papel de
enlace entre Paris y Madrid. Y de hecho, desde su llegada a la capital france-
sa, el trabajo de Angeles Ortiz habia anticipado un verdadero cambio de rum-
bo en la renovacion plastica espanola.

Naturaleza y abstraccion lirica

En 1932, Angetes Ortiz regresd a Espana. El reencuentro con su propia geo-
grafia, en un pais que se transformaba, estuvo lleno de iniciativas y continui-
dad con su propia obra. Pero el destino quiso ser adverso. En 1938
terminaba la Guerra Civil espariola y comenzaba la Il Guerra Mundial. El artista
hubo de enfrentarse a una situacién personal dificil y a dos exilios, primero en
Francia, mas tarde en Argentina. Sélo la amistad pudo librarle del desarraigo y
s0lo la creacion logrd salvarle del desasosiego. Por un momento, la pintura de
Angeles Ortiz tentd el reencuentro con lo tradicionalmente figurativo. Pero la
naturaleza argentina le abri¢ de nuevo la sensibilidad hacia el gesto estético
genuinamente contemporaneo. En el entomno del lage Nahuel Huapi, Angeles
Ortiz recogio maderas petrificadas que, apenas levemente retocadas en algin
caso, fueron asumidas por el artista como esculturas y construcciones. Y
también ante el paisaje argentino habria de comenzar Angeles Ortiz un intimo
y casi desconocido encuentro con la abstraccién lirica; una propuesta sincera
y muy elaborada que habria de continuar en Bretana y, casi literalmente, esta-
llar en su reencuentro con Granada.



Variaciones. La herencia del cubismo

Angeles Ortiz volvié a Paris en 1948 y diez afios méas tarde a Espafia. En su
regreso a Europa, el artista sintié en la herencia del cubismo una matriz de
identidad vy continuidad consigo mismo.

Su principal modo de hacer abordaba un motivo y lo repetia en incesantes
variaciones de metafora musical. Las variaciones de Angeles Ortiz eran de ta-
manio, formato, materiales y soportes, pero también de tempo, de acento de
intensidad, de coloratura. Asi surgieron series como la de la Mujer sentada -
tan querida por el propio artista y
tan valorada por Picasso- y, mas
tarde, los Paseos de los cipreses,
los Albaicines, los Homenajes al
Greco y las Cabezas.

El artista deslizaba su sensibilidad
entre la forma sucintamente evo-
cadora de lo real y el encuentro
con la primariedad plastica. Su
lenguaje constructivo fue siempre
de una tierna geometria impregna-
da de lirismo. El color hacia vibrar
la superficie de la tela o la impreg-
naba de matices. Si las formas
cuadrangulares descubrian cuer-
pos, edificaciones y perfiles, el
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arabesco se concentraba sobre si mismo hasta ofrecermos felices rostros co-
mo signos caligraficos de una personal escritura. Pero, creador incansable, la
plena madurez de Angeles Ortiz no dudd en desbordar el marco de la pintura.
Junto a su obra en 6leo sobre lienzo, en escultura de madera y papeles re-
cortados, el artista también quiso ser bricoleur de formas esenciales.

¥ todo ello siempre desde el acuerdo ensimismado con una matriz originaria a
la que las premisas de la estética contemporanea daban un nuevo sentido.
Tanto era asi que en una ocasién Angeles Ortiz, a modo de programa esteti-
co, afirmad:

Querria que mi pintura fuese igual que una guitarra cuando toca la so-
lea, profunda, sin artificio, primitiva, fiica, como el cante  jondo, un
motiva constante que le da su cardcter v se repite sin cesar,
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