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La pintura de Fernand Léger (Argentan, 1881 - Gif-sur-Yvette, 1955), atrevida
y singular, rotunda y llena de optimismo, posee una fuerza plastica innegable.
Léger, “el primitivo del siglo XX", fue un apasionado de su época, un artista
de talante abierto que se dejé atraer por el mecanicismo que transformaba el
mundo de su tiempo.

Contemporaneo de Picasso, Braque, Brancusi o Delaunay, testigo y actor de
las vanguardias histéricas, sensible a los problemas sociales, se intereso por
el cine v la fotografia, la arguitectura y el teatro, la ensefanza vy la ciudad.
Compartié las inquietudes de escritores como Eluard, Cendrars o Apollinaire,
y describio en diarios sus experiencias de viajero infatigable.

Léger asimilé la revolucion plastica del cubismo y la reelabord en términos
personales. Hizo suyos algunos ingredientes del surrealismo, y no fue en ab-
soluto ajeno a los plantearmientos de la abstraccion.

Esta exposicion presenta su arte a través de 85 pinturas y unos 60 dibujos,
de los que deliberadamente se han excluido los gouaches en color. Los dibu-
jos componen cuatro conjuntos que corresponden al empleo de distintas téc-
nicas, en estrecha relacion con la obra pictérica: los Contrastes de formas, de
1914-1918, contemporaneos de las pinturas del mismo nombre, en gouache
negro y blanco sobre fondo ocre; los Dibujos a lépiz de los afos veinte, obras
de gran delicadeza gue representan su periocdo mas clasico; las Series de ob-
Jfetos de 1929-1934, a tinta en su mayoria, y los Estudios para Los construc-
tores, de 1950-1951, también a tinta, primeros plancs de manos o actitudes
de trabajo.

El contraste, hilo conductor en la obra de Léger

Su corpus de trabajador perseverante y metédico perrite descubrir tres ejes
o referentes basicos en la blisgueda creadora de Fernand Léger. El funda-
mental es el contraste, que para Léger constituye la esencia de la vida: el
contraste dinamico, indiferente a la simetria o al equilibrio. Le sigue en impor-
tancia la objetividad de la representacion, despojada de ingredientes narrati-
vos o literarios en beneficio de los valores puramente plasticos. La aspiracion
a la monumentalidad, en fin, otorga una importancia vital al caracter arqui-
tecténico del espacio.

El conjunto de esta exposicion pone de relieve esas tres preocupaciones
constantes de Léger en continuo entrecruzamiento, desde el contraste dina-

leger

mico a la objetividad y desde la objetividad a lo monumental. Sus Uitimos
afnos se caracterizan por una recuperacion de la expresividad de la figura hu-
mana.

1.De 1909 a 1917

El descubrimiento de Cézanne en 1907 es determinante para Leger. Vive en-
tonces un pericde de lucha, de luces y sombras, en el gue desecha gran par-
te de su trabajo, hasta llegar a La mujer de azul de 1912. "Era para mi
Unicamente una batalla de volumenes. Comprendi que no podia hacer nada
con el color. El volumen me bastaba.” “En La mujer de azul ... me di cuenta
de que me habia liberado de Cézanne al tiempo que me alejaba enormente
de la melodia impresionista.”

Ese recorrido desemboca en un importante bloque de obras, los Contrastes
de formas, como muestra sintética de los cuales se puede sefalar el Con-
traste de formas de 1913, donde Léger consigue un procedimiento pictorico
gue sera uno de sus logros mas personales y resurgira bajo diversos aspec-
tos a lo largo de su carrera: la disociacion del fondo neutro y el dibujo a base
de lineas negras y manchas de color planc. El mismo modo de trabajo se
prolonga en las series menos abstractas de las Escaleras o La salida de los
Ballets Rusos.

2. La Guerra de 1914-1918

Léger hace la Gran Guerra en las trincheras y esa experiencia le transforma
radicalmente: “A todos esos que me preguntan si a la vuelta seré aln cubis-
ta les puedes decir que nunca mas. No hay nada mas cubista que una gue-
rra como esta, que te parte en trozos mandandolos a los cuatro puntos
cardinales.”

“Cuando me propusieron trasladarme lejos del frente, no quise abandonar a
mis colegas. Me quedo, les respondi. Permanecia a su lado mientras juga-
ban a las cartas; les observaba, dibujaba, queria captarles.” De ahi naceria
La partida de cartas (1917), segln Léger la primera de sus pinturas que re-
trata un hecho concreto y directamente vivido. Soldado con pipa, de 19186,
es mucho mas dramatico, fundamentalmente por su planteamiento tonal.

3.De 19182 1924

Durante todo este periodo, al gue se ha calificado de época mecdnica, Lé-



ger eleva a la categoria de bellos los elementos mecénicos que pueblan la so-
ciedad industrializada que le ha tocado vivir, y que le atraen poderosamente.
“He utilizado el elemento mecanico como cuadro: me he servido de él como
de una naturaleza muerta o de un desnudo.”

En Discos en la ciudad (1920-1921), fragmentos de arquitectura urbana, car-
teles publicitarios y pictogramas componen un mundo en el que la velocidad
ha modificado la percepcion visual; el dinamismo parte de colores planos, vy
las formas verticales y circulares marcan un ritmo sincopado.

Hombre con jersey (1924) enuncia la igualdad de principio entre el objeto y la
figura humana: “Sentia la figura humana no sélo como un objeto, sino que,
puesto que la maquina me parecia tan pléstica, queria darle la misma plastici-
dad que a aquélla.”

Como Moholy-Nagy u Oskar Schlemmer, Léger se preocupa por la robotiza-
cién de la persona. En este cuadro, realizado el mismo afio que su pelicula Le
Ballet mécanique, la figura aparece tratada como un primer plano, contrapun-
to estético al dinamismo visible en el lado izquierdo de la composicién, incor-
porando la técnica del “montaje”.

4, Composiciones objetivas y pesadas

De 1925 a 1939 Leger sigue adentrandose en la objetividad del tema repre-
sentado. Ya trate personas u objetos, aspira a despojar la figuracion de com-
ponentes narrativos para privilegiar sus cualidades formales, de manera que
el cuadro en si sea el Unico objeto bello.

Durante este periodo, estimulado por sus amigos los arquitectos Mallet-Ste-
vens y Le Corbusier, investiga en la relacién del cuerpo hurmano con el cua-
dro como si éste fuera un edificio. Desarrolla ese enfogque en obras murales;
sin embargo, la monumentalidad de su pintura es ante todo cuestion de com-
posicion. A la vez, el modelado da “elasticidad” a los objetos, que asi tratados
y diseminados por el lienzo parecen flotar.

"El objeto modernc posee dos disposiciones plasticas: una en la que es bello
por si mismo vy, por lo tanto, inutilizable plasticamente; la otra puede servir si
se pone en relacion con otros elementos contrarios.”

Composicién con mano y sombrero (1917) o La Gioconda con llaves (1930),
por citar ejemplos, muestran elementos organicos, pero con muy diversa in-



tencion en cuanto a su colocacion en el espacio. En obras similares a la pri-
mera, como El acordedn (1926) o El balaustre (1925), se palpa un espacio fijo
y generador de energia, mientras que en la segunda el espacio es fluido y
elastico.

Tres grandes lienzos: Composicién con tres figuras (1932), Ad4n y Eva (1935-
1939) y Composicién con dos papagayos (1935-1939), muestran el retormo
de Léger a la figuracion. Son obras claramente inspiradas en el circo, cuyas
figuras humanas habitan “en el espacio” como antes los objetos, reciben su
consistencia del modelado. Estos cuadros no deben nada a la logica de la re-
presentacion figurativa entendida como creacién de un espacio en perspecti-
va. Mas bien se siente en ellos, como en otros del mismo periodo, gue Léger
busca una alianza entre el dinamismo pléstico de los afios veinte y el poderio
monumental del espacio elastico.

5. Del contraste absoluto a un nuevo interés por la persona (1940-1954)

Leger paso la Segunda Guerra Mundial en los Estados Unidos, alternando su
quehacer artistico con la ensefanza. La disociacion del color y el dibujo le lle-
va entonces a construir superficies peculiares, que en cierto modo se adelan-
tan al arte Pop. Al mismo tiempo vuelve a tratar la figura humana, en temas
como los Acrébatas, los Ciclistas o los Nadadores, cuadros repletos de ac-
cién, de contrastes y de movimiento.

A su vuelta a Francia se afilia al partido comunista, y su tratamiento de la figu-
ra humana se carga de contenido social. A esa Ultima etapa de su produccion
pertenece la serie de Los constructores, un trabajo titdnico de mas de cien di-
bujos, gouaches y pinturas que exploran diversamente el tema hasta darle su
concrecion definitiva en 1950.

“Pasaba todos los dias en coche delante de una cantera y veia a los tipos
que trabajaban en los cables de alta tension y los pinté, pero también pinté la
fuerza de la chatarra que los rodeaba, como la senti.” Es la imagen del trabajo
retratado sin demagogia.

Coincidiendo con esta exposicion, y en marco del ciclo de cine *Maguina
filmica”, del Departamento de Audiovisuales, se proyectaran dos versiones de
la pelicula Le Ballet mécanique (1924) de Fernand Léger (en b/n y coloreada)
Del 28 de noviembre al 20 de diciembre.

Salén de actos.
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