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R. B. Kitaj es una figura dominante en la recuperacion de la pintura figurativa
desde la década de 1960. Nacido en 1932 en los Estados Unidos y formado
como artista en Nueva York, Viena, Oxford y Londres. En 1857 se afincé en
Gran Bretafia y permanecio alll hasta 1997, cuando decidid regresar a su pais
de origen. Ahora vive y trabaja en Los Angeles.

Pinturas, 1958-1962

Kitaj acababa de llegar a Inglaterra para estudiar arte en Oxford, al amparo de
la ley estadounidense de veteranos, cuando pintd las Variaciones Erasmo en
1958, Esa v las restantes obras de esta sala demuestran su inmersion pri-
meriza en el surrealismo {como filosofia mas que como estilo), su recurso fre-
cuente a fuentes histéricas y esotéricas encontradas en revistas académicas
y su apropiacion de las libertades estilisticas del expresionismo abstracto para
un contexto figurativo. Muchas de estas obras tempranas se apoyan en las
yuxtaposiciones sorprendentes del collage -con elementos discordantes,
unas veces literaimente encolados, otras pintados a mano siguiendo modelos
de diversa procedencia- como manera de producir un arte que exprese sin
omamentacicon visual los vagabundeos de la mente humana.

Sino, no, 1975
Oleoflienzo, 152,4 x 152,4cm.
Scottish National Gallery of Modem Art, Edimburgo.
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Pinturas, 1964-1978

Mediada la década de 1960, Kitaj se habia forjado ya un estilo de figuracion
altamente personal, en el que imagenes derivadas de fuentes dispares, a la
vez que adquieren unidad y coherencia como parte de una superficie homo-
génea, transmiten una atmésfera magnética y misteriosa. Rechazando el ses-
go formalista frecuente en el arte de aquellos afos, Kitaj insistia en la
importancia de los asuntos, extraidos de un amplio abanico de fuentes litera-
rias e historicas, de la fotografia, del cine y de la experiencia personal directa.
Es mucho, no obstante, lo que en estas obras se comunica a través de cali-
dades superficiales que cabria llamar "abstractas”, el raspado y-la pigmenta-
cién caprichosa, cuyo contrapunto con el dibujo de lineas que conforma las
iméagenes logra efectos muy expresivos. : :

Los escritos del critico judeo-aleman Walter Benjamin, que huyendo de los
nazis se quitd la vida en Paris durante la Segunda Guerra Mundial, influyeron
poderosamente en el arte de Kitaj durante los afios setenta. La obra que de-
dico a su memoria, Otorio en ef centro de Paris (a fa manera de Walter Benja-
min), 1972-1973, es la primera manifestacién plena de las preocupaciones
que iban a llenar su madurez: temas relacionados con el exilio y la identidad, y
versiones emotivas de los acontecimientos mas dolorosos de la historia mo-
derna, la llegada del fascismo y el exterminio de la juderia europea en el Holo-
causto. También en esa época empezd a crear imagenes solas, a menudo en
lienzos altos de formato vertical, como equivalentes visuales de personajes li-
terarios. Esas invenciones de figuras, que se encuentran entre lo mas original
y caracteristico de su arte, le suministraron muchas identidades diferentes
con las que reflejar la experiencia humana.

Estudios del natural y otros dibujos
de figura, 1958-1980,
y temas del Holocausto, 1978-1986

El dibujo de la figura humana atentamente observada del natural form¢ parte
de la instruccién artistica basica que Kitaj recibi¢ durante los anos cincuenta,
primero en Nueva York y Viena y después en Oxford y Londres. Los dibujos
mas antiguos que aqui se exhiben datan de su primer afio en Inglaterra y re-
velan con cuanta intensidad estudio las formas humanas. En los sesenta, tra-
bajando sobre todo a partir de la imaginacion y de imégenes preexistentes,
no hizo apenas obras Unicas sobre papel; pero retratos pintados de pequerfo



formato, como los de sus amigos el pintor
David Hockney y el poeta Robert Duncan,
dan testimonio de la importancia que seguia
teniendo para él la representacion sencilla-
mente naturalista. En 1974, entusiasmacdo
por los dibujos del impresionista francés Ed-
gar Degas que aquel ano vio en Paris, adop-
to el pastel como vehiculo de una larga serie
de estudios del cuerpo humano tomados
del natural, obras de gran rigueza que apor-
taron a su produccion una sensualidad nue-
va vy un claro erotismo. Ese prolongado
reencuentro con lo fundamental ha afectado
hondamente el curso de su arte durante las
dos ultimas décadas, dando protagonismo a
elementos autobiograficos y confesionales
para comunicar sus temas de siempre bajo
formas mucho mas intimas y directas.

Esmima Griega -Nikos-, 1976-77

> : x Oleo/lienzo, 243,8 x 76,2 cm.

que habia asumido sin prestarle gran aten- £ ndacion Coleccion Thyssen-Bor-
cién durante su infancia no practicante y los  nemisza, Madrid.

El interés de Kitaj por su ascendencia judia,

comienzos de su madurez, tomd un carac-

ter mas apremiante a mediados de los afios setenta, tras su union con la pin-
tora americana Sandra Fisher, v sobre todo tras su primera visita a Israel. Los
dibujos agui reunidos se sitdan en el centro de sus reflexiones sobre el desti-
no de los judios, el auge del fascismo y los hechos inenarrables -y casi ire-
presentables- del Holocausto. Buena parte de su pensamiento en tomo a
esos ternas formé el texto de un libro publicado en 1989, First Diasporist
Manifesto.

Pinturas desde 1980

La pintura de Kitaj se hizo mas abiertamente expresionista a finales de los
anos setenta, con una pincelada mas espontanea y mas cargada, trasunto de
una mayor tension emocional. Era un método particularmente apropiado para
las imagenes gue a mediados de los ochenta dedico al torturado y agitado
Hamlet de Shakespeare: serie de estudios para un encargo del teatro Old Vic
de Londres. El paso a una mayor subjetividad se aprecia netamente en su



El jinete judio, 1984-85
Oleo/lienzo, 152,4 x 152,4 cm.
Coleccién Astrup Fearnley, Oslo.

reelaboracion, en 1987, de un retrato de David Hockney comenzado once afos
atrés, que habia dejado en el estado de un sobrio estudio de desnudo al car-
bdn, y que entonces vistié en la forma mucho mas fracturada de EJ neocubista.

Desde mediados de los afios ochenta la obra de Kitaj ha adquirido acentos
cada vez mas intimos y confesionales. Reconociendo hasta qué punto su arte
ha sido siempre un reflejo directo de su subjetividad personal y su mirada sin-
gular sobre el mundo, ha integrado méas declaradamente su persona en sus
cuadros, no a impulsos de un afan narcisista sino buscando un contacto mas
fuerte con el espectador. Pie malo y Mal caracter, parte de una serie de pintu-
ras de pequefio formato iniciada en 1990, ejemplifican su capacidad de reirse
de si mismo. Las obras mas recientes, sin embargo, manifiestan el tributo que
se han cobrado en su vida los desastres sufridos en los Gltimos tiempos: los
frivolos ataques personales que se le dirigieron con ocasion de su retrospecti-
va de 1994 en la Tate Gallery de Londres, e inmediatamente después la
muerte de su esposa, Sandra Fisher, cuando sélo contaba cuarenta y siete
afos de edad. El retrato de su hijo como violinista bajo la mirada tutelar del
espiritu de su madre y el lienzo mayor con fantasias de venganza sobre sus
"criticos asesinos" formaron parte de una instalacién de grandes dimensiones
dedicada a Sandra, que rodeada de gran polémica se exhibidé en la Royal
Academy londinense durante el verano de 1997.
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