"El ojo que ves, no es ojo porque 1 lo veas, es ojo porque te ve"
dice un poema de Antonio Machado. De igual modo, los ojos y
bocas sobredimensionados de los 33 personajes creados por
Sorin para su obra It is really nice —cuyos rostros estan formados
por un “collage digital” de fragmentos de caras de 60 personas
de diferentes razas, edades y sexos— son... para miraros mejor.
Nos observan con cierfa distancia y aburrimiento, subvirtiendo
nuestro lugar como espectadores de la exposicion: de observo-
dores pasamos a ser observados.

También su obra Un especidculo de calidad cuestiona la acti-
tud vy la funcién del pablico, pero de una manera méas com-
prometida. Mediante un complejo montaje técnico, el artista
proyecta en tiempo real la imagen de la cara del espectador
como si esfuviese metido en una badera llena de espuma des-
de la cual observa, pasivo e impasible, como un "petit Sorin”
sale de un monitor de televisién y representa para él una serie
de cortos espectaculos “culturales”. Estas actuaciones simples
y de mal gusto de una presentacién de humor para adultos, un
juego de magia, un desfile de modelos y un ejercicic de artes
marciales, se intercalan entre "acciones artisticas” de
prestigio como la misica concreta, la danza contempeoréanea,
lo poesia sonora, las performances de artista o la escultura
efimera. Con esta obra Sorin pretende divertir al espectador al
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tiempo que “intenta tener un discurso critico sobre la nocién
de espectaculo”.

Como muchas obras de arte contemporéaneo, las videoinstalacic-
nes de Sorin sugieren maltiples lecturas, fomentadas por la diversi-
dad de temas que trata y la multidisciplinariedad de sus
propuestas. Sus “Autofilmaciones” —realizadas a partir de 1987-,
aluden al mito del Narciso en el arte al ser protagonista Gnico e
indiscutible de todos sus videos (formato que por su facilidad para
realizar autofilmaciones redunda en esta tendencia del arte con-
temporaneo), odemés de cuestionar el arquetipo del artista
solitario en su taller, incomprendido por los demés y enfrentado al
drama diario de la Creacién. Por medio de su cémicas historias
cotidianas, de caracter narrativo e intimistas, Sorin ridiculiza de
manera burlesca e irreverente el mito social del artista romantico.
Esta vision del artista sufridor se manifiesta en la videoinstalacién
la batalla de las tartas [1994), a fravés de la cual Sorin pretende
revisar la clésica secuencia de cine mudo del “tartazo con crema”
Sin embargo, el gesto cémico se convierte en trdgico cuando
vemos como el arfista, semidesnudo —lo cual acentia su aspecto
fragil y desasistido—, es agredido por tres ejecutivos agresivos,
vesfidos con fraje de chaqueta, que le tiran tartas de fresa. Un mo-
fivo aparentemente divertido, se transforma en acto violento, casi
sangrante.

Pero la copacidad critica de Sorin va mas
allé de la figura del artista como “actor
social” {nunca mejor dicho). También alcan-
za los pilares del arte y sus insfituciones.
Con rotundidad y en clave de humor, la
puesta en cueslién del medio artistico es una
constante en la obra de Sorin desde sus ini-
cios. Trabajo sobre los sistemas de reconoci-
miento v valorizacién de la “obra de arfe” vy
reactiva la nocién del arfista como “sujeto
social”.

La descripcién de algunas de sus produccio-
nes da la pauta de la sistematizacién de
esta problematica. En Des belles sculptures
comtemporaines (1987 vemos a Sorin reali-
zando esculiuras [en acelerado) mientras se
escucha lo voz de un critico de arfe que de-
fine qué es una escultura contemporanea; en
Vacance (1991), el espectador entra en una
galeria vacia, y al observar por un agujero
en la pared, una grabacién de una confe-
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la bataille des tartes, 1994, Coleccién de la Fondation Cartier pour |'Art Contemporain, Paris.

sion a camara del artista le comunica que ésfe estd de vacaciones
hasta la clausura de la exposicién; en De la pintura y la higiene
(1992), el artista escupe pintura al espectador; en Pierrick et Jean
loup [1994], —una serie de cuatro piezas que le fueron encar-
gadas por la television francesa—; Sorin y su alterego reflexionan
sobre el individuo vy la creacién al confundir una improvisada
porteria de futbol con una esculiura piblica; en le Cochon
(1997, vemos como en breves segundos un artista de video atra-
viesa los diferentes movimientos de la Historia del Arte.

Pero la obra que lleva al paroxismo esta lucha de poderes entre el
artista v la institucion es su videoinstalacion Ef artista, el malo y
el conservador [1995). Con una puesta en escena en la que
mezcla objetos reales e imagenes virtuales, observamos lo que
sucede en los séfanos de un museo que estd en llamas donde un
artista joven es confrontado a la imposibilidad de ayudar a un

Un spectacle de qualité (detalle) 1996, Coleccion de la FRAC des Pays de Loire, Nantes.
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conservador de arte que esta siendo quemado en un caldero por
un terrorista. Como dice el autor “Es una pequeiia provocacion
hacia la institucién artisfica... en un contexto donde el arte con-
temporénec no es aceptado por el gran piblico, yo trabajo con
valores populares, con una retérica burlesca, vy esto es una mane-
ra, quizd, de reconciliar la creacién contemporénea, con la au-
diencia del gran piblico y con el aparato poliiico.”

Porque, bajo una apariencia divertida y cémica, Pierrick Sorin
desvela el discurso vy los elementos de representaciéon de la Aca-
demia y la Cultura oficial. No es casual que a sus personaies les
caigan libros en la cabeza, que defina sus teatrillos como
"tlableaux aimés en relief” (cuadros animados en relieve) inspira-
dos en los procedimientos empleados para crear las fantasmago-
rias medievales y los frucos cinematogréficos de Meligs —no en las
nuevas tecnologias— o que decida cambiar unas fomas inspiradas
en el "Dejeuner sur I'herbe”, por "El postre en el jardin”.

El Arte, el Teatro, el Cine, la Televisién, la Cultura y sus represen-
faciones estan presentes en la obra de este artista porque...
fodos podemos ser, pofencialmenie, pierricks sorins, en minds-
cula y plural.

Carlota Alvarez Basso
Jefe del Departamento de Obras de Arte Audiovisuales

Pierrick Sorin

Nace en Nontes en 1960, donde reside actualmente. Desde su parficipacion en 1992 en
ln exposicion colectiva Atelier 92 en el ARC, Musée d'art Moderne de la Ville de Parfs, su
frayectoria artistica ha tenido una notable relevancia infemacional. Enfre otros museos,
ha expuesto individualmente en la Foundation Cartier de Poris (1994), en el Capc Musée
d’ort Contemporain de Burdeos (1995), en el Ginza Artspace de Tokyo (1996), en el
Museé Picasso de Anfibes y ha representado a Francia en la XV Bienal de Sao Paulo.
De los exposiciones colectivas en los que ha participado podemos destacar Site Sanfo
Fé, USA (1995), la v Bienal de Estombul, Turquia (1995), lo v Bienal de Lyon de
1997 y el Tokyo Metropolitan Museum of Photography (1998). En 1997 y 1999 ha
sido el actor principal de dos lorgometraes.
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