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"Chaos-Saliva"

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia presenta,
en sus salas del Palacio de Veldzquez, Parque del Buen
Retiro, la exposicion dedicada al artista Jaume Plensa
(Barcelona, 1955).

Esta muestra, que es la primera retrospectiva del artista en
nuestra ciudad, ha sido concebida como un montaje
especifico para el Palacio de Veldzquez. Reline veintinue-
ve obras de gran formato, abarcando cronolégicamente
diez afios de trabajo. Durante este periodo, Plensa evolu-
ciona de modo radical, desde la obra en hierro Priere,
1989, hasta las creadas en parafina, alabastro, nylon y
vidrio; existe un mismo espiritu que las anima y, sin
embargo, la obra mas reciente se abre al espectador, se
hace mas receptiva y trata con elementos inmateriales
como la luz y el sonido.

La obra de Plensa, singularmente basada en el didlogo

con otras culturas, mantiene un caracter propio y una

herencia espiritual de raiz especificamente espafiola.
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Wonderland I, 1997
38 placas de parafing, pldstica,

como cualidad perceptible.
Esta investigacion le ha lleva-
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Vista de la instalacion en: Kestner
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Foto: Gunter Lepkowski

escultura mas objetual hasta
la escultura concebida como
arquitectura e instalacion, a
través de la cual proporciona
al espectador una vivencia, una experiencia que convier-
te el espacio en algo necesario, en la definicion de
Heidegger, una extensio que ofrece la posibilidad del spa-
tium, del paseo.

A Plensa le une con los surrealistas, Dali o Bufiuel, la pre-
ocupacion por la sinestesia, es decir, la bisqueda en el
lenguaje plastico de la contaminacién con otras discipli-
nas, con la poesfa o la masica. Esta preocupacion en abrir
la escultura y la pintura al lenguaje, al sonido y al espacio,
se observa en la obra de Antoni Tapies y Eduardo Chillida,
y, a la inversa, en el mundo poético de Joan Brossa. Con
los dos primeros comparte Plensa su desconfianza en la
concepcion puramente formal del arte, y la blsqueda de
un sentido oculto tras la forma hermética, bisqueda
cuyos principales modelos son el budismo zen y la tradi-
cién mistica espafiola: el poder sugestivo de lo invisible.

En la obra Wonderland 1I, 1997, el artista nos sitda frente
a treinta y ocho puertas cerradas herméticas. Como lo
hiciera en el cine Luis Bufiuel, en su pelicula El Angel
Exterminador, se presenta la imposibilidad de salir de una
habitacion. A la vez nos hace pensar en la Alicia de Lewis
Carroll, enfrentada a la decision de tener que decidir cudl
es la puerta que abre la llave al otro lado del espejo.

La obra de Plensa se articula plasticamente a través de
contrastes: extension-estrechez, movimiento-permanen-
cia estatica, oscuridad-claridad, materialidad e inmateria-

lidad, arquitectura y cuerpo, suefio y deseo, pero sobre todo
sonido y silencio. El artista utiliza el lenguaje como un ele-
mento escultérico mas. Las palabras, textos y versos que
cubren sus obras proporcionan al hierro fundido, parafina o
poliéster, propiedades especificas e influyen directamente en
sus cualidades sonoras, como en las obras Love Sounds, 1998,
y Full Contact, 1999.

En esta ocasion, Plensa se apropia del espacio del Palacio de
Velazquez y propone una alternativa de silencio al frenesi de
la vida urbana. Sus piezas, en delicado equilibrio entre la rigi-
dez formal y la narracion poética, reivindican la belleza y, a
modo de islas, articulan espacios experimentales que se ofre-
cen al espectador a modo de intimo didlogo. Su escultura
reflexiona acerca de las experiencias fundamentales de la
existencia humana, y la literatura y sobre todo la poesfa supo-
nen un elemento esencial de su trabajo: Dante, Shakespeare,
Eliot, Baudelaire y William Blake, quien pronuncié una de las
frases que podria convertirse en el manifiesto de este artista:

"Un pensamiento llena Ia
inmensidad". El espacio se ha
convertido en pensamiento y la
palabra en escultura, capaz de
soportar el peso del mundo.

Wispern, 1998

Bronce, cobre, cuerda y agua
(dimensiones variables, 7 piezas)
Vista de la instalacidn en: Kestner
Gessellchaft, Hannover, 1999
Foto: Gunter Lepkowski

Plensa ha disfrutado de un gran reconocimiento interna-
cional a partir de la itineracia europea de su exposicién de
1996-97, exhibida en la Fundacion Joan Mir6 de Barcelona,
la Galerie Nationale Jeu de Paume en Paris, Malmé Konsthall
y la Stédtische Kunsthalle Mannheim. El artista ha disfrutado
también de recientes exposiciones en la Kestner Gesellschaft
de Hannover, Love Sounds, y en el Museo de Arte Moderno
de Viena, ambas en 1999.

Gemelli, 1998

Vidrio, acero inoxidable y luz

(255 x 205 x 205 ¢cm.)

Instalacidn permanente en: Fattoria Celle,
Coleccidn Gori, Santomato di Pistoia
Foto: Carlo Fei

Love Sounds I-V, 1998
Alabastro, hierro, pldstico, luz y sonido
(dimensiones variables, 5 piezas)

Vista de la instalacidn en: Kestner
Gessellchaft, Hannover, 1999

Foto: Gunter Lepkowski

El afio pasado Plensa fue galardo-
nado con el Premio Koiné/Seat
para el Arte en la categoria de
artista revelacion. Ademas de rea-
lizar en la esfera internacional
proyectos en espacios piblicos
entre los que destacan: Auch
(Auch, Francia, 1991); The perso-
nal  miraculous fountain (The
Henry Moore Sculpture Trust,
Halifax, Inglaterra, 1994); Islas en
Sta. Cruz de Tenerife, 1994; The
House of Birds (Mion Nakasato,

Japén, 1999). Ademds colabora asiduamente en escenogra-
fias para operas, como L'Atldntida de Manuel de Falla, pre-
sentada en el Festival de Granada,1996, y La Damnation de
Faust, de Berlioz, presentada en el Festival de Opera de
Salzburgo, en 1999.
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