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Guitarra y frutero (Guitar et compotier), 1918. Oleo sobre lienzo. 60 x 73 cm
Kunstmuseum Basel, donacion Raoul La Roche
Foto: Kunstrnuseum Basel, Martin Bihler
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Juan Gris
Pinturas y dibujos 1910-1927

Juan Gris, seudénimo de José Victoriano Gonzélez (Madrid, 1887 — Boulogne-sur-Seine,
Francia, 1927), era un “apasionado frio”, un ser contradictorio cuyo trabajo y existencia se
regian por un enriquecedor dualismo, gracias al que convivian sin problema la légica vy el
raciocinio junto al amor a la poesia y la fascinacién por la astrologia o la alquimia. Dramético,
apasionado, supersticioso e inquieto -como lo definia Maurice Raynal, uno de los mas
ardientes defensores del cubismo- ese hombre intelectual y emotivamente complejo que
fue Juan Gris, supo mostrarse siempre atento a cuantas oportunidades le ofrecia la vida, una
corta vida cuya brevedad no fue, sin embargo, obstaculo para la creacion de una gran obra.

La presente exposicion intenta evocar y dar testimonio de los diversos aspectos que abarca
la produccion de Juan Gris, insistiendo en aquellos que en algunas ocasiones han perma-
necido en un segundo plano, como su espléndida faceta de colorista, sus magnificos pri-
meros anos de praxis pictorica en el contexto del cubismo o sus exquisitos dibujos, que él
mismo considero en todo momento en plano de igualdad con sus pinturas. El panorama cro-
noldgico de esta muestra se extiende precisamente desde los primeros tanteos cubistas del
pintor hasta sus ultimas realizaciones, es decir, a partir del momento en que Gris toma con-
ciencia de su condicién de pintor y decide dedicarse a tal practica por entero, abandonando
su faceta inicial de ilustrador de prensa.

Naturaleza muerta y paisaje - Plaza Ravignan
Gris llega a Paris en 1906, animado por el deseo de seguir a Daniel Vazquez Diaz y después {Nature morte et paysage - Place Ravignan), 1915

de haber pasado por la madrilena Escuela de Artes y Oficios. Desde los primeros tiempos se Oleo sobre lienzo. 115,9 x 88,9 cm

Philadelphia Museum of Art: The Louise and Walter Arensberg

ve obligado a ganarse la vida dibujando en diversas revistas satiricas, ocupacion que ya Coleiion

habia ejercido anteriormente en Madrid por parecidas razones. Sin embargo, su tenacidad y

su decidida vocacion de pintor se imponen pronto sobre esa primera dedicacion forzosa a la :

ilustracion gréfica. Instalado en el 13 de la rue Ravignan -en el emblematico edificio del “Bateau Lavoir”, testigo del nacimiento del cubismo- conoce en
1908 al que seria su marchante y gran amigo, Daniel-Henry Kahnweiler, quien dos afnos mas tarde tiene ocasion de ver las grandes acuarelas que Gris
realiza del natural y que constituyen sus primeras aproximaciones a los principios cubistas. En muy poco tiempo Gris logré un estilo personal e inde-
pendiente y, no obstante, profundamente enraizado en la estética del movimiento liderado por Picasso y Braque.

Una de las caracteristicas mas peculiares de la practica cubista de Gris es su particular sistema compositivo, la emblematica “arquitectura plana colore-
ada”, a la que el propio pintor se refiere para definir el resultado final de sus lienzos. Después de una primera etapa de militancia en el cubismo analiti-
co, Gris acomete lo que se conoce como su periodo sintético, en el que las anteriores formas facetadas y perspectivas cambiantes son reemplazadas por
el empleo sistematico de planos superpuestos de color y textura. Gris inicia, pues, su proceso compositivo de forma diferente a lo que suele ser habi-
tual en la mayoria de los creadores, es decir, tomando como punto de partida una estructura abstracta que sélo en el tiltimo momento se identifica con
objetos reales. Se trata, en esencia, de su “método deductivo”.

Las relaciones personales entre los tres grandes del cubismo, Picasso, Braque y Gris, fueron complejas. No obstante, cada uno desempenad su papel den-
tro de este movimiento y Juan Gris, que comenzé su andadura con cierto retardo en relacion con los dos fundadores, supo encontrar pronto su propio
lugar, cimentado tanto en los principios comunes de la estética cubista como en su personal aplicacion de los mismos. A diferencia de Braque y Picasso,
Gris nunca empled por completo la paleta neutra, apostando siempre por el color, en muchas ocasiones brillante, aun estando condicionado por la nece-
sidad tonal. Otro tanto ocurre con el sistema compositivo, derivado de la técnica del collage, y basado, en la época de madurez de Gris, en series de pla-
nos triangulares, verticales y horizontales que, sin ser transparentes, se solapan, organizando asi la estructura compositiva del lienzo tanto por medio de
sus diferentes texturas y tonalidades como por la especial localizacion de esos planos en el espacio. La representacion del volumen gracias a la utilizacion
de perspectivas isométricas e imagenes que se refuerzan recortandose sobre sus propias impresiones en negativo, es otra de las aportaciones de Gris,
que consigue por medio de ese procedimiento composiciones mas intensas, de mayor dramatismo que las de Picasso o Braque; personal es también la
aplicacion de contrastes de luz y sombra, empleados por Gris para crear continuidad entre los motivos del primer plano y el fondo de la composicion.

Destaca la predileccion de Juan Gris por la naturaleza muerta, tema que es asi-
mismo emblematico en el contexto de la iconografia cubista y al que en ocasio-
nes se ha querido atribuir un significado simbdlico. Gris prescinde sin embargo
de cualquier simbologia, dedicando mas de la mitad de su produccién a la repre-
sentacion de este motivo tan arraigado, por otra parte, en la tradicion pictérica
espanola. Alterna su extenso repertorio de utensilios domésticos habituales
(jarras, copas, botellas de vino, garrafas, fruteros, tazas, tazones, platos, cuchillos,
teteras, molinillos de café, lamparas, petacas...) con otros de indole algo diferen-
te como los libros o los naipes, sin olvidarse tampoco de otra de sus grandes afi-
ciones, la musica y el baile, que traduce en la representacion de papeles pauta-
dos, violines, violas y guitarras.

La admiracién de Gris por ciertos maestros del pasado es una de las claves para
desentranar su lenguaje artistico. Aunque en repetidas ocasiones se ha hablado
de la influencia, o mas bien, concomitancia entre sus naturalezas muertas y los
pulcros bodegones de Zurbaran, es ante todo de Cézanne, de quien aprendid la
verdadera esencia de la pintura. Extrayendo las ultimas consecuencias de los
axiomas cézannianos, Gris formularia su famoso aforismo: “(...) Cézanne de una
botella hace un cilindro; yo, en cambio, parto de este cilindro para crear un indi-

Mandolina y frutero (Mandoline et compotier), 1925 : I i A .
Olec sobre lienzo. 73 X 948 viduo de tipo especial; de un cilindro hago una botella, una determinada botella.

Museum of Fine Arts, Boston, donacién de Joseph Pulitzer Jr. Cézanne va hacia la arquitectura, yo parto de ella”.



