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Lanecesidad de dar cuenta simultaneamente del detalle relevante
en un signo y de la totalidad sobredeterminada de la que se ha
extraido. O, de manera mas general pero también mas precisa, la
imposibilidad de decir algo sin haber dicho antes todo. Esta tension
dialéctica nunca satisfecha define una obra que, caracterizada por
una diversidad de lenguajes y referencias, se muestra consciente de
que, cuando se quiere dar cuenta de todo, se corre el riesgo de
provocar una paralisis por desbordamiento de sentido.

No es facil decidir por donde empezar, porque se podria empezar
por cualquier parte, reconfigurando cada vez una nueva narracion
de la totalidad. En esta exposicion sin titulo, que recoge obras
recientes junto con dos realizadas para la ocasion, este rasgo de la
practica del artista se presenta de manera transparente, como un
dispositivo procedimental por el que diferentes obras se muestran
articuladas en un solo marco. El formato expositivo permite una
reescritura en una sintaxis renovada, donde distintos elementos
remiten a si mismos, a la relacion entre ellos y a la totalidad en la
que se integran.

En la exposicién, los elementos desplegados en el espacio se
agrupan en las categorias genéricas de las imagenes, los objetos y
los textos. Asi, un cartel es simultaneamente una imagen sobre una
pared, un librillo para coger y llevarse, y un texto que permite una
lectura diferida. La escritura se integra en el espacio expositivo de
manera tan organica como dialéctica: mientras los textos se
expanden en los objetos e imagenes que les rodean, éstos existen
como formas, significativas en tanto que exceden lamerailustracion
de lo que los textos dicen.
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Las obras del artista, quien en su préctica utiliza el inventario de las formas de
representacion politica, inciden en lamaterialidad del signo. El signo se halla de-
terminado por factores como su realidad fisica, sus equivalencias iconicas con
otros signos, su historia o su contexto de recepcion, y es incapaz de someterse a
una lectura inequivoca. Por exceso o por defecto, parece inferirse de las o bras en
la exposicion, el signo termina defraudando los significados que le son asigna-
dos, haciéndolos irreductibles a lo ya pensado o sabido.

Otxarkoaga (M-L), (2007), y Sin titulo (Memorial), (2009) se refieren a las
acciones provocadas por dos pequetios acontecimientos. El primer caso recrea
una involuntaria operacion de inversion del sentido de la historia, la efectuada
por larecontextualizacion en 1993 de un monumento dedicado a Marx'y Lenin.
Para permitir su colocacion en la calle,
una asociacion de vecinos de Bilbao alo-
jo el doble busto dentro de una tosca pe-
ro eficaz masa de piedra. La masa en
forma de prisma seguira la concepcion
genérica de las formas del monumento.

En el caso de Sin titulo (Memorial), 1a
escultura replica la forma enigmatica
del marco que rodeaba un busto de
Lenin erigido en Londres en 1941. Su
autor, el arquitecto Berthold Lubetkin,
propuso su colocacién en un momento
en el que atin era tolerable un recono-
cimiento tal en Gran Bretafia. En los
dos monumentos, distantes en el espa-
cio y el tiempo, se repetird una misma disposicion dialéctica entre el realis-
mo de la figura y el formalismo de su marco. Los dos fueron en algun
momento objeto de similares reacciones que los despojaron de sus bustos,
dejando como improbable simbolo la forma abstracta que los alojaba. Esas
reacciones revelaran, ademas de una pulsién iconoclasta para con las repre-
sentaciones realistas, un reconocimiento implicito de la potencia impenetra-
ble de las formas dejadas como resto.

Sin titulo (Sin titulo, Kalero), (2009) se refiere también a las vicisitudes de
una escultura publica para indagar el lugar simbdlico de la escultura forma-
lista en el debate sobre la eficacia politica del arte. Un incidente que acaba
con la destruccion de la pieza a la que se alude en el titulo sirve para aventu-
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rar la revision de una asuncion devenida axioma
en lalectura candnica del arte moderno. Segun es-
ta asuncion, el lenguaje abstracto es irreconcilia-
ble con su recepcion popular. Cuestiones analogas
se proponen en Sin titulo (Targu Jiw), (2010): a
través de los intentos de derribo de los que fue ob-
jeto, un monumento de Brancusi ofrece unalectu-
ra diferente de la convencional, segun la cual el
lenguaje de la abstraccion es incapaz de salir del
solipsismo que lo separa de su objetivo, simbolizar
de forma efectiva las aspiraciones de un colectivo.

HarD EDGE

Hard Edge (2010) es uno de los dos trabajos pro-
ducidos para la exposicion. Seis piezas de DM se
resuelven escultoricamente reproduciendo un
gesto de sustraccion, una talla longitudinal en al-
gunas de sus aristas. El término Hard Edge deno-
mina, de forma genérica, un lenguaje caracterizado por composiciones
geométricas de bordes nitidos. Acuiiado originalmente por un grupo de pin-
tores californianos, Hard Edge fue también el titulo de una muestra en la ga-
leria Denise René de Paris en 1964. Una exposicion programatica de un
contexto en torno al que se desarrolld Equipo 57, que ese mismo afio expon-
dra por tltima vez en la citada galeria a pesar de su progresiva dispersion y
del encarcelamiento de Agustin Ibarrola dos afios antes.

En ese contexto surge un rasgo formal que sera después sintomatico: con-
tradiciendo la rigidez analitica del lenguaje abstracto, aparece un gesto que
desestabiliza la ortogonalidad ideal e insiste en conceptos como activar o di-
namizar el espacio y la estructura. La inclusion de esta dimension perfor-
mativa, por la cual la subjetividad del artista interviene mediante un severo
gesto en las formas geométricas, es invocada en Hard Edge como elemento
simbolico. La operacion técnica, resuelta como un trazo, presentala figura del
artista moderno como la del demiurgo capaz de generar mitos. Cabe especu-
lar en qué medida ese gesto —representado por el plano Malevich de Oteiza, la
torsion en Chillida o los cortes curvos en Ibarrola o Basterretxea— no es el
enigmatico significante que garantizara la eficacia simbdlica de la escultura
vasca del momento heroico.
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Figures and Prefigurations (Divers) (2009) y The Staff that Matters (2009) se
detienen en un momento mas alejado en el tiempo, el de las vanguardias de
entreguerras. Con su estructura clasificada, la prensailustrada de la época alo-
jaralas nuevas tipologias de imagenes que representaran ese momento. La de-
portiva, la erdtica y la bélica produjeron los cuerpos y las maquinas que se
convertirian en los motivos llamados a colisionar en las dinAmicas composi-
ciones de los fotomontajes coetaneos. El motivo del cuerpo femenino suspen-
dido en el vacio, a medias entre la representacion gimnastica y la erética,
compartira espacio con los aviones, a medio camino, igualmente, entre la ma-
quina de guerray el artefacto recreativo. Esta recurrencia propone evocadoras
correlaciones: el cuerpo liberado como afirmacion del individuo frente al co-
lectivo como cuerpo en las representaciones de la masa.

Las dos series reproducen fotomontajes de artistas que, procedentes de con-
textos ideoldgicos diferentes, llegaran a similares resoluciones formales. Las
unidades de las series comparten una plantilla comtin como relleno paralas fi-
guras. Esa plantilla recortada es a su vez un montaje de fragmentos de fotogra-
fias que muestran concentraciones de gente, tomadas desde una posicién
elevada, la representacion clasica del sujeto colectivo y uno de los motivos de
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otro género de entreguerras, el car-
tel politico. La técnica del fotomon-
taje le permite al artista explorar la
relacion de tension entre fondo y fi-
gura, entre forma y contenido y en-
tre estética e ideologia.

Un similar uso de las tipologias
fotograficas propone Aufiamendi
(2005). El titulo es también el
nombre de la editorial que empren-
di6 en 1969 la publicacion de la
Enciclopedia General Ilustrada del
Pais Vasco. Las fotografias de la serie estan reproducidas de las entradas
de la enciclopedia correspondientes a cada municipio. Todas ellas repiten un
mismo esquema de representacion del paisaje: el pueblo fotografiado desde
un punto elevado. Esta tipologia comparte analogias formales con la toma
aérea de una concentracion de gente. Las dos son formas clasicas de visuali-
zacion (y de toma de conciencia de si) del sujeto colectivo. El artista sefiala
aqui el doble vinculo entre la realidad de un colectivo y los signos que lo re-
presentan; un vinculo que oscila entre el goce del reconocimiento y la repe-
ticion, y un excedente irreductible de las formas.

Sort Focus

En el segundo trabajo producido para la ocasion, ochenta diapositivas repro-
ducen el inventario del Museo Etnografico de San Telmo que la editorial La
Gran Enciclopedia Vasca encargd al fotdgrafo Sigfrido Koch en 1976. La re-
produccion esta ligeramente manipulada aqui con la veladura del filtro difu-
sor o soft focus, el rasgo de estilo de los paisajes y retratos idealizados de Koch.

En contraste con las formas duras de las representaciones de lo colectivo in-
vocadas en la exposicion, Soft Focus llama la atencién sobre un rasgo de esti-
lo generalmente desestimado como idealizante y superficial. Aqui
convocado como significante en una operacion simbdlica, ese rasgo alude a
cuestiones recurrentes en la obra del artista: los problemas de la representa-
ci6n de laidentidad, de la etnografia como disciplina y de su conflictiva rela-
cion con la fotografia y el documento.
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