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Autor desconocido, acto vivo-dito de Alberto Greco en Madrid, 1963.
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La trayectoria de Alberto Greco (Buenos Aires, 1931 - Barcelona,
1965) puede describirse como un derrotero torcido o a contrama-
no, proximo al desvio gueer, al traspié¢ y a la desorientacion, en
el que la movilidad fugitiva de la vida se vuelve materia para el
arte. Pintor informalista y animador de “exposiciones rodantes”
y tombolas; poeta y escritor; actor ocasional y flaneur puto; fun-
dador del arte vivo e impulsor de acciones de autopropaganda,
Greco hizo de la exposicion publica de su propia vida un espacio
de invencion estética, cuyos contornos se modulan entre el pos-
tureo histridnico, el suceso mediatico y el rumor callejero.

En la segunda mitad de los afios cuarenta, después de un breve
paso por la Escuela Nacional de Bellas Artes Manuel Belgrano y
por diferentes compaiiias de teatro, Greco frecuent6 un variado
circulo de escritores y artistas, y asistio a los talleres de pintura
de Cecilia Marcovich y de Tomas Maldonado y Lidy Prati. En
sus primeros poemas y cuentos movilizé sensibilidades minori-
tarias e inflexiones estéticas y afectivas vinculadas con lo pueril,
lo fantastico y lo cursi. En 1950 publicé Fiesta, un libro de versos
editado artesanalmente y presentado en la libreria porteiia Juan
Cristobal en un episodio que la prensa calificaria, afios mas tarde,
como su primer happening, interrumpido por la policia bajo acu-
sacion de comunismo.

En 1954 Greco viaj6 a Paris, donde vivi6 hasta 1956. Para subsis-
tir vendio dibujos y pinturas en bares, realizo diseflos textiles y
pint6 murales en los cabarés de Montmartre y la Place Pigalle,
ejerci6 la prostitucion y la clarividencia, actué como figurante en
la pelicula hollywoodiense Funny Face (1957) y organizé una
fallida venta de empanadas criollas —una comida tipica argenti-
na—. También visit6 los talleres de Fernand Léger y Pablo Picasso,
y asistio a cursos de historia del arte en el Museo del Louvre. En
1955, celebro su primera exposicion individual, dedicada a tém-
peras proximas al tachismo y la abstraccion lirica, en la galeria La
Roue y rubrico las paredes de los bafios publicos de la ciudad con
la inscripcion “Greco puto”, una accion que mas tarde reivindica-
ria como antecedente del arte vivo.



Jorge Roiger, Alberto Greco trabajando. Carpeta de serigrafias Alberto Greco
(abril de 1960), s. f. Fotograffa: Archivo Galerfa del Infinito

Alberto Greco, Sin titulo o Pintura hombre, 1960. Gentileza Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires. Fotografia: Viviana Gil

Este viaje inaugurd en Greco un itinerario migrante: de Buenos
Aires a Rio de Janeiro y Sao Paulo; de Génova y Roma a Madrid
y Piedralaves; de Nueva York a Ibiza y Barcelona. Greco prota-
gonizd asi un derrotero vital y artistico intenso y precipitado,
aunque corto. Sus acciones fueron inseparables de la movilidad
queery trashumante de estos desplazamientos.

El pintor informalista mas importante de América

Comprometido con las busquedas del movimiento informalista
—cuyas exposiciones en Buenos Aires integrd durante 1959—,
Greco llevo al limite las posibilidades de la materia en sus pin-
turas negras, casi monocromas, en las que el dleo se mezcla con
brea y esmalte industrial, asi como con aplicaciones de aserrin,
orina (suyay de sus amigos) y exposiciones a la lluvia o el hollin



René Bertholo, Alberto Greco con Alberto
Heredia durante la Premiére exposition arte vivo
de A. Greco, Paris, marzo de 1962. Coleccion
Nuno de Castro Brazéo, legado Lourdes Castro-
René Bertholo

de la ciudad. El artista persigui6 asi una transformacion no calcu-
lada de la materia en la movilidad vibrante de la pintura, entendi-
da como un cuerpo vivo agitado por crispaciones, derrames,
residuos organicos y urbanos y efectos climaticos azarosos, pre-
ocupacion que extendera en sus acciones. En octubre de 1961
llevo estas busquedas a una serie de pinturas que expuso bajo el
titulo Las monjas en la Galeria Pizarro. También por entonces
realizo colgantes y prendedores con clavos de herrar que activaban
una suerte de imagineria cristoldgica torcida, virada hacia lo ple-
beyo y lo herético.

Poco después cubri6 el centro de Buenos Aires de carteles impre-
sos con su nombre y las frases “jjQué grande sos!!” y “El pin-
tor informalista mas importante de América”. Esta intervencion
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Alberto Greco, Soldadito espariol, 1964. Coleccion Brodersohn.
Fotografia: Fabian Cafias

inauguraba una ruptura radical con el cuadro y sus condiciones
de circulacion y recepcion institucionales. Greco pasaba de la
impugnacion de los bordes de la pintura a la accion sobre la rea-
lidad, haciendo suyos los formatos y modos de interpelacion de la
propaganda callejera, el eslogan publicitario y la consigna popu-
lar, estrategias que prolongaria en los afios siguientes. Desde su
inscripcion en la ciudad, la accidon confluye con trayectorias de
cuerpos e imagenes, flujos libidinales y consumos urbanos.

Vivo-dito

En marzo de 1962, de nuevo en Paris, Greco fue fotografiado
mientras trazaba con tiza un circulo alrededor del artista argenti-
no Alberto Heredia, sosteniendo un cartel con el texto: “Premiére
exposition arte vivo de A. Greco”. Esta accion se extendio al se-
flalamiento de negocios de antigiiedades y del mercado de Les
Halles, “dibujando” su firma en el aire. “Viva el arte vivo. Es el



arte del futuro”, escribi6. En julio, de paso por Génova, pego en
los muros de la ciudad su Manifesto dito dell’arte vivo (1962),
donde llamaba a entrar en contacto “con los elementos vivos de
nuestra realidad: movimiento, tiempo, gente, conversaciones,
olores, rumores, lugares, situaciones”. El arte vivo —o vivo-
dito— apuntaba a declarar como arte, durante un instante fugaz,
un momento cualquiera de la vida en transito. En Paris y en Roma,
Greco expandi6 su propuesta del arte vivo en cuadernos escolares:
ensayo una escritura moévil y fugitiva en la que la crénica urbana,
la ficcion, la autobiografia y los fragmentos de conversaciones o
relatos orales registrados en su devenir callejero se entrecruzan y
se vuelven indistinguibles.

En Roma realizé sus vivo-dito acompanado por el fotdégrafo
Claudio Abate, quien también lo retrat6 con habitos de monja.
En enero de 1963 organiz6, en colaboracion con Carmelo Bene
y Giuseppe Lenti, el espectaculo de arte vivo Cristo 63. Omaggio
a James Joyce en el Teatro Laboratorio. La obra mezclaba refe-
rencias a algunos episodios de la Pasion, fragmentos del Ulises
de James Joyce y un texto de Jean Genet en un carnaval camp
sin unidad argumental, con evocaciones orgiasticas y escatolo-
gicas, inversiones sacrilegas y alusiones a géneros masivos y
populares. Cristo 63 fue interrumpida por la policia la misma
noche de su estreno y Greco fue obligado a abandonar Italia. Mas
tarde, relataria una cinematografica huida por la ventana de un
hospital de monjas en el que habia sido internado y su aparicion
posterior, semidesnudo, en la primera plana de un periddico.

Entre Madrid y el “Grequissimo Piedralaves”

En Madrid, ciudad a la que lleg6 a inicios de 1963, Greco continud
sus acciones de arte vivo al mismo tiempo que realizaba dibujos
y collages en los que la experiencia del deambular callejero com-
pone asociaciones inesperadas entre una escritura atravesada por
las intensidades del cuerpo y la referencia a estéticas y represen-
taciones “bajas” o “plebeyas” pertenecientes al dominio de lo
doméstico, lo popular y lo gueer. En sus dibujos y textos se mezclan



Juan Dolcet, Incorporacién de personajes vivos a la tela (Encarnacién Heredia, mujer
sufriente) de Alberto Greco, 1963. Museo Reina Sofia. Fotografia: © Archivo fotogréfico
Museo Reina Soffa

el vagabundear callejero y la verbena, el readymade y el souvenir
cursi, el collage pop y la escritura de obscenidades. También con-
vocd un momento vivo-dito en el metro, en el trayecto de la esta-
cion de Sol al mercado de Lavapiés, que se prolongd con la
creacion de una pintura colectiva y su posterior quema en una
corrala, desafiando la vigilancia de los cuerpos y de los espacios
impuesta por la dictadura franquista. En su Galeria Privada, taller
y sede de exposiciones y fiestas, realiz6 algunas obras en colabo-
racion con Manolo Millares y Antonio Saura, e inici6 sus objets
vivants o “incorporaciones de personajes a la tela”, que presenta-
ria en 1964 en la Galeria Juana Mordd, trazando sobre grandes
lienzos, frente al publico, las siluetas de modelos reales.

Ese mismo afio se establecié durante una temporada en Piedra-
laves, un pueblo de la provincia de Avila al que se refirié como
“capital internacional del grequismo” o el “Grequissimo Piedra-
laves”, y al que quiso promover como sede de un futuro Centro
Internacional de Artistas. Por medio del sefialamiento y de su



Montserrat Santamaria, actos vivo-dito de Alberto Greco
en Piedralaves, 1963. Museo Reina Soffa. Fotograffa:
© Archivo fotogréafico Museo Reina Sofia

firma, el pueblo entero paso a leerse como arte vivo; alli también
confeccioné el Gran manifiesto-rollo arte vivo-dito (1963), un
largo rollo de papel en el que se mezclan dibujos, imagenes publi-
citarias, relatos autobiograficos, recetas de cocina, transcripciones
de noticias policiales e intervenciones de nifios. Extendido en las
calles de Piedralaves, con la ayuda de sus habitantes, el rollo tam-
bién devino en una suerte de archivo portatil en proceso que incor-
poraba las marcas azarosas de los accidentes del terreno. Desde



Alberto Greco, Gran manifiesto-rollo arte vivo-dito, Piedralaves, 1963.
Museo Reina Soffa. Fotografia: © Archivo fotogréafico Museo Reina Sofia

un enclave rural y periférico, el vivo-dito ensayaba una cartografia
descentrada y transfuga.

El arte vivo es el arte del futuro

Luego de un viaje a Buenos Aires a fines de 1964 —donde su
vivo-dito titulado Mi Madrid querido, que contd con la partici-
pacion del bailaor espafiol Antonio Gades, lo colocé en el centro
de la escena artistica— y a Nueva York, Greco volvié a Madrid
en 1965. Expuso en la Galeria Edurne con Millares y los inte-
grantes de ZAJ, Juan Hidalgo y Walter Marchetti, y poco después
parti6 a Ibiza. En sus playas comenz6 a escribir la novela Besos
brujos (1965), titulo que replica el de una pelicula argentina de
1937 dirigida por José Agustin Ferreyra y protagonizada por
Libertad Lamarque. Un melodrama cuyo patrén heterosexual
Greco desvia en un relato gueer que trata su conflictiva relacion
con Claudio, un antiguo amante que habia reencontrado en Nue-
va York, atravesada por celos, engafos, desencuentros y momen-
tos de desesperacion. Besos brujos es también arte vivo: Greco
la escribe en paralelo al discurrir de los acontecimientos, incor-
pora grafismos, dibujos, restos de bebida o comida, conversacio-
nes. La novela superpone y descentra diferentes niveles de relato
y géneros narrativos que introducen intervalos en la historia



Alberto Greco, Todo de todo, 1964. © Institut Valencia d’Art Modern, IVAM.
Fotografia: Juan Garcia Rosell

medular, y la abren hacia un montaje discontinuo: canciones
populares, comics de espionaje, relatos erdticos, wésterns, cuen-
tos infantiles y cartas de lectoras tomadas de revistas de la época.

Desde su fundacion, y hasta la muerte prematura del artista en 1965,
el vivo-dito proponia entrar en contacto con la vida en su movi-
lidad y en sus posibilidades de transformacion. Greco lo entendio
como un “arte del futuro”: no como un programa estético orien-
tado hacia su consumacion progresiva, sino como una “aventura”
abierta a lo imprevisto, como un gesto intempestivo y fugitivo,
travesia a los tumbos en donde la vida y el arte son llamados a
confundirse.

Fernando Davis
Comisario de la exposicion
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