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De la no conformidad se adentra en la poliédrica obra de Ben
Shahn (Kaunas, 1898 - Nueva York, 1969), una figura fundamental
del realismo social norteamericano. Este emigrante judio de clase
trabajadora procedente de la Europa del Este se convirtié en uno de los
artistas mas destacados, prolificos y progresistas de Estados Unidos
entre las décadas de 1930 y 1960. Su obra aborda algunos momentos
decisivos de la historia del siglo XX, tanto en Estados Unidos como
en el resto del mundo, desde la época del New Deal a la Guerra de
Vietnam. La exposicion, primera retrospectiva del artista en Espafia,
pone de relieve la vigencia de Shahn y analiza su compromiso con la
justicia social desde la optica actual de la diversidad y la igualdad.

Shahn fue capaz de llegar a todo tipo de pu-
blico a través de una gran variedad de me-
dios: pintura, mural, obra grafica, dibujo y
fotografia, sin olvidar el disefio comer-
cial y editorial. La exposicion nos muestra
la estética del realismo social de Shahn; la
complejidad, que no siempre se ha sabido
apreciar, de sus modernas estrategias concep-
tuales y fotograficas; y la reapropiacion crea-
tiva de motivos visuales. También da cuenta
de la respuesta de Shahn ante el auge del ex-
presionismo abstracto y el arte no objetivo en
Estados Unidos después de la guerra y ante
el clima represivo de los primeros afios de la
Guerra Fria, la época del macartismo. Con el
tiempo, el artista fue evolucionando y se ale-
jo del planteamiento documental para refu-
giarse en un vocabulario mas poético, lirico y
elegiaco basado en la alegoria, el simbolismo

y el mito —secular y religioso— en busca de
una expresion universal.

Pero Shahn nunca renuncié del todo a la
representacion figurativa ni al contenido
social, y critico con vehemencia los nue-
vos movimientos artisticos «rompedores
del expresionismo abstracto, el arte pop, los
happenings y el minimalismo, pues conside-
raba que se desentendian de la «perspectiva
humanay. Ferviente defensor del credo de
la «no conformidady, estaba convencido de
que la condicion indispensable para provo-
car cambios artisticos e historicos importan-
tes era revelarse contra la tradicion, el orden
establecido e incluso las modas pasajeras.
En la escena artistica de la posguerra esta-
dounidense, mucho mas plural de lo que a
menudo se cuenta, Shahn fue siempre una
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figura relevante y popular que triunfo sin re-
nunciar a sus ideas.

De la no conformidad, una presentacion te-
matica en diversos medios contextualizada
con documentacion de archivo, se abre con
la produccion de Shahn como artista y acti-
vista politizado en los oscuros dias de la Gran
Depresion. Defensor de los desposeidos, pro-
movio los derechos de los trabajadores y los
inmigrantes, y denunci6 los abusos de los
poderosos y los privilegiados. En busca de
historias de lucha y de casos de injusticia,
retrato las causes célébres de su época, entre
otras la persecucion de los inmigrantes ita-
lianos Nicola Sacco y Bartolomeo Vanzetti,
el desempleo generalizado provocado por la
crisis economica y el ascenso del fascismo en
Europa. Utilizé su arte como un arma en la

lucha de clases y, después de unirse a los li-
berales en las coaliciones del Frente Popular,
como un vehiculo para combatir el fascismo
en el extranjero y denunciarlo incluso dentro
de las fronteras de su propio pais.

En otras secciones de la exposicién se
muestran las obras que realiz6 Shahn para
el gobierno de Franklin Delano Roosevelt
en los tiempos del New Deal. La aportacion
del artista fue decisiva para la creacion del
hoy legendario archivo fotografico de la
Resettlement Administration-Farm Security
Administration, que document6 las devas-
tadoras consecuencias de la crisis agraria y
del Dust Bowl (las fuertes tormentas de pol-
vo provocadas por la sequia en la década de
1930) con una perspectiva humanista que atin
hoy es objeto de debate entre los estudiosos.
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Los murales publicos de Shahn, que ex-
presan una imagen integradora de Estados
Unidos y evitan la vision idealizada de los
trabajadores y los mensajes patridticos ex-
plicitos, se cuentan entre los mas dificiles
de interpretar de la época. Aunque Shahn
era consciente de las limitaciones de los
proyectos artisticos federales, su com-
promiso con esta iniciativa era total, y las
fotografias que realizé para el gobierno le
servirian de fuente de inspiracion para gran
parte de su arte, sobre todo en las décadas
de 1930 y 1940.

En las salas dedicadas a la Segunda Guerra
Mundial y a la posguerra podemos encontrar
los carteles antinazis que Shahn cred para la

Office of War Information. En estas obras
Shahn se centraba en las victimas, no en los
agresores, ¢ insertaba textos dentro de otros
textos para ofrecer un metacomentario sobre
la naturaleza de la propaganda. Sus amar-
gas pinturas bélicas hablan de los estragos
de la guerra y las atrocidades humanas, pero
también de renovacion y regeneracion. Du-
rante y después de la guerra, Shahn defendio
ardientemente la causa obrera, un aspecto
de su obra representado por los fascinan-
tes carteles que realizod para el Congress of
Industrial Organizations-Political Action
Committee, obras de tematica muy variada,
desde las imagenes que reflejaban la ilusion
por una fuerza de trabajo interracial hasta las
que mostraban el enfrentamiento entre los
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sindicatos y las grandes empresas a finales
de la década de 1940.

Las obras de la Guerra Fria expresan su res-
puesta ante la cruzada anticomunista en Es-
tados Unidos, la época de las listas negras de
liberales y progresistas, asi como su postu-
ra ante la era atomica. En Second Allegory
[Segunda alegoria, 1953] aparece un indivi-
duo bajo la amenaza de un gigantesco de-
do acusador y de los peligros de las fuerzas
atémicas. La conmovedora serie de pinturas
del Lucky Dragon [Dragén afortunado] nos
previene contra los mismos peligros nuclea-
res que nos siguen preocupando en la actua-
lidad. En estas obras de caracter simbolico,
Shahn empez6 a experimentar cada vez mas

con la abstraccion, creando superficies con
multiples colores y estratos superpuestos.
En esta época también escribi6 sus articulos
mas criticos contra la amenaza del macartis-
mo para la democracia liberal, y otros textos
en los que reivindicaba con vehemencia la
no conformidad y la libertad individual tanto
en el arte como en la politica.

La seccion dedicada al movimiento por los
derechos civiles se asienta sobre la imagen
del icono de la resistencia no violenta, el
Dr. Martin Luther King, Jr., y las de otros ac-
tivistas de los derechos civiles menos cono-
cidos asesinados por miembros del Ku Klux
Klan. Shahn retraté a King pronunciando un
discurso ardiente y apasionado, lo que nos
recuerda lo radicales que eran en su época
sus reivindicaciones de igualdad. Al igual
que King y que las figuras del Black Power
que pronto le eclipsarian, Shahn tenia una
vision global de la justicia racial, y pensaba
que formaba parte de un movimiento de des-
colonizacién mas general. Por eso también
se muestran aqui sus retratos de Mahatma
Gandhi, el lider de la desobediencia civil en
la India, y las ilustraciones que realiz6 para
algunos programas de television de la CBS
sobre la resistencia al colonialismo britanico
y europeo de varias naciones africanas.

Las ultimas secciones de la muestra abordan
la espiritualidad y la identidad, y revelan el
reencuentro de Shahn con la historia biblica
y los textos hebreos que habia estudiado tan
a fondo en su infancia. Con imaginativas y li-
ricas combinaciones de textos e imagenes, se
acerco a la figura de Job, que habia cuestio-
nado la voluntad de Dios y tratado de resol-
ver los misterios del universo. Obras como
Identity [Identidad, 1968] son un buen ejem-
plo de esta ultima etapa de Shahn: los brazos



alzados y las manos entrelazadas simbolizan
al mismo tiempo la inspiracion espiritual
y la protesta terrenal contra la Guerra de
Vietnam, que en esa época se encontraba en
su momento algido. La exposicion se cierra
con un apunte filosofico, Flowering Brushes
[Pinceles en flor, 1968], una reflexion sobre
el papel del artista en la sociedad. La ima-
gen de este «creador» introspectivo expresa
la paradoja definitiva del artista no
conformista que debe vivir en sociedad y
al mismo tiempo alejarse de ella para poder
comunicar alguna idea valiosa acerca la
condicion humana.

Identity [Identidad], 1968, Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, Madrid
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