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Charlotte Johannesson
|_lévame a otro mundo

Take Me to Another World [LIévame a otro mundo], 1981-1986. Gréfica digital sobre papel. Cortesfa de la artista
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Llévame a otro mundo es la primera retrospectiva de la obra

de Charlotte Johannesson organizada hasta la fecha. Su

produccion artistica desde finales de la década de 1960 hasta

mediados de la de 1980 es pionera en aunar la artesaniay la

tecnologia en la produccion de imagenes; o, quiza mejor dicho,

entre la tecnologia textil y la tecnologia digital. La obra de

Johannesson también es singular por situarse en el margen

de la institucion artistica, en espacios autogestionados y

en dialogo con subculturas y contraculturas.

En la época en la que trabajé con el telar
y el ordenador, ninguno de estos soportes
estaba integrado en los discursos de las
bellas artes. Los dos pertenecian a la es-
fera de las artes aplicadas: el telar como
la herramienta de la mujer y el ordenador
como el instrumento de poder del tecnopa-
triarcado. Su actitud artistica era comple-
ja, por entonces, ya que se enfrentaba a lo
“natural” en una doble vertiente: plantaba
cara a la norma como mujer artista y como
mujer artista que trabajaba con maquinas.
Ha habido que esperar a este momento,
bien entrado el siglo X X1, para que su obra
empiece a lener repercusion, un retraso
que refleja asimismo una discriminacion
de género en la historia del arte.

Johannesson es una artista autodidacta. A
principios de la década de 1960 estudio en
una escuela de artes textiles de Malmo, en
el sur de Suecia, donde recibié una forma-
cién en artesania tradicional en la que, se-
gan recuerda, “no te permitian tener ideas

» T

propias”. Tomando como inspiracion a la
tejedora sueco-noruega Hannah Ryggen,
a finales de esa década empez6 una pro-
duccion artistica que, con dibujos y mo-
tivos no occidentales, abordaba el tejido
sirviéndose de una imaginacion antropold-
gica utilizando el telar como herramienta
transcultural. Al poco tiempo empezaron
a aparecer en sus obras esloganes y frases
basados en la sensibilidad de la poesia con-
creta hacia la materialidad del lenguaje.

Johannesson se alejo de la concepcion con-
vencional de la tejeduria como artesania
decorativa y domesticada y prefirié explo-
tarla como medio de protesta en el que los
mensajes propagandisticos se formulaban,
paraddjicamente, con la delicadeza y la
lentitud de la imagen tejida. Asi, Chile eko
[ skallen [ Chile eco en el cocol] expresa la
consternacion de la artista ante el golpe
de Estado de Chile de 1973, mientras que
el consenso estancado de la politica parla-
mentaria se resume enérgicamente como



No Choice amongst Stinking Fish [No hay
eleccion entre el pescado maloliente], una
obra creada con motivo de las elecciones
generales suecas de ese mismo ano. Las
imdagenes tejidas de Johannesson no son
arte politico izquierdista ortodoxo, sino
mas bien deconstrucciones y reinvenciones
de simbolos y medios, politicos o no. De
ese modo reutilizé las connotaciones mi-
tolégicas y folclérico-humanistas del telar,
empleandolas como soporte artistico con el
que gestionar de forma exhaustiva las crisis
de representacion de su propia época.

En 1978, Johannesson comproé un Apple I1
Plus, el primer “microordenador” fabrica-
do en serie, precursor del ordenador de uso
doméstico tal y como lo conocemos hoy.
Hasta entonces, los ordenadores habian
sido inicamente mainframes voluminosas
al servicio del Estado, el ejército o multi-
nacionales. Poco después, la artista y su
pareja, Sture Johannesson, fundaron en
su propia casa el Digitalteatern, una plata-
forma autogestionada situada en el margen
del sistema artistico que seria el primer es-
tudio de arte digital en Escandinavia.

Al intercambiar el telar por un ordenador,
Johannesson activo conexiones materia-
les intrinsecas entre ambas tecnologias y
conectd una historia moderna comparti-
da, que se concretiza en el telar mecani-
zado de Jacquard de la era industrial. De
ese modo, las dualidades incompatibles
representadas por las dos mdquinas (ana-
l6gico y digital, codificary tejer, material y
virtual, femenino y masculino, artesania e
industria, etcétera) se convertian en com-
ponentes maleables de una nueva estética,
una nueva sensibilidad.

Johannesson aprendio por si sola a progra-
mar su Apple II Plus para hacer graficos
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Chile eko i skallen [Chile eco en el coco], 1973/2016.
Textil. Cortesfa Hollybush Gardens

para la pantalla o dibujos que pudieran
trazarse con un pléter (en un tiempo ante-
rior a la impresora). Codificaba imdgenes
laboriosamente con el mismo nimero de
campos de imagen o pixeles que tenfaen el
telar (280 x 192) y por lo general abordaba
el ordenador con la misma falta de vene-
racion que la habia empujado a desmon-
tar su telar, conceptualmente hablando.
Con sus gréficos digitales de finales de la
década de 1970 y principios de la de 1980
canalizé los medios de comunicacion de
masas contemporaneos e imagenes modu-
ladas personalmente, como si la realidad
cibernética futura de Internet ya hubiera
arraigado en su sistema nervioso y le per-
mitiera forjar un vehiculo de escape o una
maquina del tiempo que la llevara a otro
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Dancing [Baile], 1981-1986. Gréfica digital.
Cortesia de la artista

mundo. Luego, en 1984, Apple presentd
una nueva generacion de ordenadores con
una interfaz grafica cerrada con la que la
artista se sentia constrenida y con menos
creatividad para explorarla. El Digital-
teatern fue perdiendo fuerza y acabd ce-
rrando, y Johannesson abandoné en gran
medida sus actividades artisticas.

Para la presente exposicion, Johannesson
ha creado una serie de obras nuevas deno-
minadas “graficos digitales tejidos” en co-
laboracion con la disenadora grafica Louise
Sidenius. En esos tejidos, que remiten a la
transicion ejecutada por la artista cuando
cambid el telar por el ordenador, ha recicla-
do imagenes creadas en el Digitalteatern
que no se habian visto ni expuesto desde
que dejaron de utilizarse los disquetes:

1
A Hy

Bowie, 1981-1986. Gréfica digital.
Cortesia de la artista

mapamundis, heroinas feministas, autorre-
tratos, hojas de canamo, dibujos abstractos.

Con su particular mezclade huiday enfren-
tamiento, la produccién de Johannesson
entraba en dialogo con la disidencia social
y cultural de su época: la contracultura de
la década de 1960, el feminismo, el punk y
una afinidad intelectual con la militancia
de los setenta. Asi, en 1976 los Johannesson
fueron los comisarios de una exposicion
presentada en Estocolmo en recuerdo
de la terrorista de Alemania Occidental
Ulrike Meinhof. Las autoridades suecas la
clausuraron con rapidez e incluso los par-
tidarios de la guerrilla urbana de Meinhof,
la Fraccion del Ejército Rojo (RAF), que-
daron horrorizados por los tejidos creados
por Johannesson para la muestra, puesto



que en uno de ellos aparecia el personaje
de cémic Snoopy luchando por la revolu-
cion. No era eso lo que entendian por arte
comprometido.

Al abrirse paso entre las condiciones tec-
noldgicas y sociales de la creacion artistica
de finales del siglo XX, la obra de Charlo-
tte Johannesson supero sus limites ideo-
logicos y materiales y adoptd una forma
propia. De ese modo, su produccion se
presenta como precursora del arte posfe-
minista y digital de la actualidad. Como
resume la artista Hito Steyerl, la obra de
Johannesson “cred una conexion intem-
poral entre tecnologias de civilizaciones
antiguas como la confeccion de tejidos y
la estética emergente de los gréficos de los
primeros ordenadores de Apple. Al con-
centrarse por completo en su propia ¢po-
ca, logré con facilidad abarcar milenios de
desarrollo tecnoldgico con connotaciones
femeninas”.
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Vote [Vota], 2019. Lana tejida en telar digital.

Cortesia de la artista
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