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El retorno de la serpiente
Mathias Goeritz v la invencion
de la arquitectura emocional

Mathias Goeritz, Dibujo ideogrdfico del Museo Experimental El Eco, 1952
Coleccion Luis Enrique Noriega
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Arquitectura emocional: la obra como estrategia

Mathias Goeritz (Danzig, hoy Gdansk, 1915) se formo en el Berlin
turbulento de entreguerras, en pleno ascenso del nacional socia-
lismo. Durante el conflicto bélico y la posterior Guerra Fria, Goeritz
se forj6 una personalidad multiple: ejercié como filésofo e historia-
dory, posteriormente, como pintor, coincidiendo con su estancia en
el Consulado aleman en el protectorado espanol de Marruecos.
Desde 1945 hasta 1948, el artista desplegd en Esparfia una actividad
febril como promotor cultural, y en 1949 se trasladd a México,
donde intensificd su doble actividad de artistay agitador. Es en este
pais donde condensé sus principios estéticos bajo la nocién de
arquitectura emocional, que aplicaria no sélo en la construccion de
edificios, sino también en la pintura, la escultura, la grafica o la poe-
siavisual. En una coyuntura en la que predominaba el arte figurativo
y de propaganda en la escena mexicana, la arquitectura emocional se
convirtié en dispositivo de confrontacion; sin embargo, hallé buena
acogida en el gremio arquitectdnico, politicamente mas conserva-
dory con un potencial de encargos elevado, propiciado por el auge
constructivo del momento.

La obra-manifiesto de la arquitectura emocional es el Museo
Experimental El Eco, que define su produccién ulterior. Goeritz
congrega aqui diversos medios (pintura, escultura, disefio de
muebles y arquitectura) y obras de artistas como German Cueto,
Henry Moore o Carlos Mérida, y él mismo realiza un poema
visual monumental y la formidable escultura transitable de una
serpiente de geometria retorcida, transformando el patio abierto
en entorno performatico.

En Torres de Ciudad Satélite, el artista fuerza los limites de escala,
la proximidad obra-espectador e incluso los modos de ver. Cinco
prismas de cemento armado de tamafio colosal potencian la movi-
lizacion afectiva del espectadory la estetizacion del efecto que con-
vertird la obra en emblema nacional de modernidad. A partir de
entonces el empleo de la escala monumental, asi como el lenguaje
sintéticoy de geometrias, asociado alaidea de progreso, identifica-
ron el trabajo estratégico y agitador de Goeritz. Constructor de
espacialidades donde establecer nuevas relaciones y sentidos, su
practica de mediacion sacude las instancias donde se valida el arte,
como el museo y la critica (El Eco), las formaciones artisticas y la
galeria (el grupo de Los hartos), la historia y los grandes sistemas de
creencias (laserpiente yla piramide, o la cruz yla estrella de David).
Acercarse a su obra nos obliga a considerar un trabajo implicado
con la agencia cultural. El interés despertado hoy por los aspectos
de circulacion y recepcion en el arte relacional, contextual y parti-
cipativo contrasta con el desarrollo de esa modalidad creativa de
mediacidn artistica, esa estética de la conmocion con que Goeritz
experimento hasta su muerte en 1990.
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