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Ceija Stojka. Esto ha pasado es la primera exposicion monografica que se
le dedica en Espafia a la artista austriaca Ceija Stojka (Kraubath, 1933-
Viena, 2013), cuya obra representa un testimonio excepcional, tanto por
su rareza como por su calidad artistica, sobre el porrajmos, la persecucion
y genocidio de la comunidad romani en la Alemania nazi de la que fue
victima y que hasta fechas recientes no ha obtenido el reconocimiento y
la atencién que debiera.

Pasaron mas de cuatro decenios antes de que Stojka decidiese romper el
silencio que habia mantenido en torno a su experiencia en los campos de
concentracion y exterminio. Lo hizo primero a través de un estremecedor
libro autobiografico titulado Wir leben im Verborgenen. Erinnerungen
einer-Rom Zigeunerin [ Vivimos en aislamiento. Las memorias de una
gitana-romani], fruto de su encuentro con la cineasta e investigadora
Karin Berger, quien también realiz6 un extraordinario documental sobre
ella en 1999. Poco después, comenzo a desarrollar una profusa obra
pictorica de una gran fuerza poéticay visual que, dado su origen
autodidacta, resulta dificil de encuadrar en una tradicién o corriente
artistica concreta. En ella, la artista emplea trazos intensos, enérgicos,

y adopta lo que podriamos describir como un enfoque narrativo que se
apoya a su vez en anotaciones y simbolos metonimicos recurrentes como
alambradas de espino, cuervos o botas militares.

El horror vivido durante la Segunda Guerra Mundial es el tema central
de su obra tanto pictdrica como literaria. En ambos casos, Stojka evoco
también los anos previos a la llegada de los nazis al poder, cuando junto
a su familia, perteneciente al subgrupo romani de los lovari y dedicada a
laventa ambulante de caballos, recorria en carromato la campifa del
Burgenland, la provincia austriaca de la que eran originarios, asi como el
periodo inmediatamente posterior a su cautiverio, destinado a recuperar
lanormalidad. Para trasladar a imagenes sus recuerdos mas terribles,
Stojka se sirvié en ocasiones de un descarnado blanco y negro, con el que
recrea escenas de gran dramatismo y violencia extrema. No obstante, en
la mayor parte de su produccién recurrié a la policromia, incorporando



colores estridentes y estableciendo intensos contrastes o valiéndose

de un lenguaje proximo a la abstraccion. Diferentes son las obras que
abordan sus recuerdos felices, dotadas de un rico cromatismo, en las

que la naturaleza cobra un protagonismo casi absoluto marcando el paso
del tiempo y los ciclos vitales.

Su evocacion y reconstruccion de lo vivido durante aquellos afios no
esta hecha, en cualquier caso, en clave realista. Conviene recordar

aqui que cuando acabd la guerra Stojka apenas tenia doce afos.

Lo que cuenta y describe esta filtrado por la mirada infantil desde la
que observd y tratd de entender eso que, parafraseando el titulo de

la presente muestra, habia pasado. Al situarse en un espacio intersticial
entre la ensoflacion y la memoria, entre la vivencia personal y la
experiencia de un horror compartido, la obra de Ceija Stojka no solo
posee un indudable valor documental y reivindicativo, sino también
una enriquecedora carga metaforica.

José Guirao Cabrera
Ministro de Culturay Deporte



En su ensayo Imdgenes pese a todo. Memoria visual del Holocausto (2004)
sobre las imagenes supervivientes de Auschwitz, Georges Didi-Huberman
examina la maquina de «desimaginacion» que supuso la Solucion final,

la cual no solo borro la psique, lengua y restos de sus victimas, sino que
pretendio eliminar también los instrumentos que posibilitaron esta
desaparicion, asi como cualquier vestigio documental. Frente a esta
estrategia, el pensador reivindica la necesidad de imaginar, es decir, de
dotar de imagenes —y palabras— a la barbarie nazi durante la Segunda
Guerra Mundial: «]la propia existencia y la posibilidad de un testimonio
...] —su enunciacion pese a todo— refutan, pues, esa gran idea, laidea
limitada de un Auschwitz indecible».

La clave de la Solucion final, tal como la analizo Hannah Arendt y como
constatan los propios documentos de las SS, residio en presentarse como
inconcebible, impensable e inimaginable; si no es posible imaginar que
tuviera lugar tampoco pueden analizarse sus causas, motivacionesy
prolongaciones. Es en este punto donde imaginar se vuelve una facultad
politica, apunta la autora; y donde debe entenderse el valor del testimonio,
lacunario y parcial, asi como de la figura del testigo, con su fragilidad y
persistencia, como instancias esenciales para comprender cualquier hecho
histdrico en su complejidad, también los que se antojan imposibles.

En el caso de la persecucion y exterminio nazi de la comunidad gitana,

el porrajmos en romani, los testimonios han sido mas escasos, y pese a la
constancia de su alcance y gravedad, el reconocimiento y la reparacion no
han tenido lugar hasta fechas recientes y no siempre con la determinacion
y firmeza que debieran. Por este motivo, el testimonio de la artista
austriaco-romani Ceija Stojka cobra una especial pertinencia tanto por

su excepcionalidad como por la naturaleza expresiva de su obra.

El racismo antigitano estaba profundamente arraigado en las sociedades

europeas y eso no cambio tras la Segunda Guerra Mundial, como detalla en
su ensayo Gerhard Baumgartner: en muchos paises siguieron aprobandose
politicas que prolongaban su estigmatizacion y discriminacion estructural.



Esta es una de las razones que explica el silencio que durante muchos
anos los propios supervivientes sinti y romanies mantuvieron sobre la
situacion que habian padecido. Reconocerse y reivindicarse como
victimas suponia subrayar su gitanidad y eso, consideraban, solo les
acarrearia nuevos problemas.

La decision de Stojka de romper ese silencio, de dar testimonio de la
experiencia traumatica que ella a nivel personal y el pueblo gitano como
colectivo habian sufrido, tuvo un gran valor simbdlico que a su vez
funciono como revulsivo para impulsar el asociacionismo de la comunidad
romani de su pais. La palabra fue el primer medio que Stojka utiliz6 para
estimular unos recuerdos que habian permanecido mas de cuatro décadas
agazapados. Lo hizo a través de un conmovedor libro autobiografico
titulado Wir leben im Verborgenen. Erinnerungen einer-Rom Zigeunerin

[ Vivimos en aislamiento. Las memorias de una gitana-romani, 1988], que
surgid a raiz de su encuentro con la cineasta e investigadora Karin Berger,
con la que a partir de entonces mantuvo una estrecha relacion.

En paralelo al inicio de su actividad literaria y como una suerte de
continuidad de esta, Stojka empezd a desarrollar de manera autodidacta
su obra pictorica, en la que daba cuenta del horror del que fue testigo en
los campos de concentracion y exterminio de la Alemania nazi. Sin
embargo, su obra no solo rememora ese pasado doloroso, también registra
los momentos felices que vivio junto a su familia antes de que los nazis
tomaran el poder, asi como la experiencia de la liberacion, el regreso y la
(re)adaptacion a una vida normalizada. Dichas vivencias estan descritas
desde la perspectiva de la nifla que fue cuando acontecié el porrajmos, en
un ejercicio de evocacion que tiene a un mismo tiempo una dimension
testimonial y poética, y que, parafraseando a Philippe Cyroulnik, sittia

su obra «en una zona indefinida entre la historia y la memoria», lo onirico
ylo documental, lo personal y lo colectivo.

En sus trabajos plasticos, Stojka, que siempre opto por anteponer la
expresion a la téenica, alterna los dibujos en blanco y negro (reservados,



por lo general, a los episodios mas escabrosos) con pinturas de gran
riqueza cromatica. Asimismo, en numerosas ocasiones afladia en las
traseras de sus lienzos y dibujos pequertios textos explicativos o menciones
alos hechos representados a modo de alianza entre la palabra y la imagen
que nos devuelve a las citadas investigaciones de Didi-Huberman:

«en cada produccion testimonial, en cada acto de memoria los dos

—el lenguaje y laimagen— son absolutamente solidarios y no dejan de
intercambiar sus carencias reciprocas: una imagen acude alli donde parece
fallar la palabra; a menudo una palabra acude alli donde parece fallar la
imaginacion». En relacion con ello, hallamos también distintos motivos
recurrentes que juegan un papel metonimico como las alambradas, los
0jos, los cuervos o las botas militares, y que, en ciertos casos adquieren una
textura casi abstracta, como en Z-6399 (1994), en la que, sobre un fondo
negro parcialmente desgarrado por un haz de luz blanca, vemos un brazo
de color rojo oscuro que tiene escrito el nimero que le fue asignado en
Auschwitz-Birkenau.

A pesar de su iniciacion tardia y de su condicion autodidacta, Stojka fue
una artista sumamente prolifica que, ademas de desarrollar una intensa
labor literaria y pictérica, se involucré de forma activa en otros proyectos
de reivindicacion y recuperacion de la cultura y la historia gitana. Con la
organizacion de la exposicion Esto ha pasado, la primera muestra
monografica que se le dedica en Espaiia, el Museo Reina Sofia no solo da a
conocer el impactante legado de esta artista —heredera natural, como
sefiala Cyroulnik, de cierta tradicion expresionista formada por figuras
como Edvard Munch o James Ensor—; también pone en valor la necesidad
de que las voces, sensibilidades y creaciones de comunidades minoritarias
como la romani, histéricamente excluidas de los espacios artisticos
institucionales, comiencen a ser tenidas en cuenta.

Manuel Borja-Villel
Director del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
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Los textos de Ceija Stojka reproducidos en este catalogo se publicaron
por primera vez en:

Paginas 15y 45
Ceija Stojka, Meine Wahl zu schreiben. Ich kann es nicht,
Viena, éditions EYE (Emirgan Yayinlari Editions), 2003

Paginas 59, 85,127,139-140 y 159
Ceija Stojka, Trdume ich, dass ich lebe? Befreit aus Bergen-Belsen,
Karin Berger (ed.), Viena, Picus Verlag, 2005

Imagenes:

Pagina 2

Z.B. [Zyklon B] Gaskammer am 2.8.1944 in Auschwitz. Die Endauflésung
(Z.B. [Zyklon B] Camara de gas el 2.8.1944 en Auschwitz. La disolucién final),
2.2.2006

Péaginas 10-11
Sin titulo, 1995
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Crisantemo, cuando te veo

también me duele el corazon.

T fuiste la flor de mi padre

que te acariciaba y adoraba tu perfume.
Lo que no sabré

es si vio también en Dachau crisantemos.
iQuién sabe, quién sabe!

Pero hay algo que si sé: que mi padre

en su fuero interno le cantaba a mi madre:
Crisantemos blancos

te voy a regalar para nuestro aniversario de bodas...
Ti, hermosa flor, brillas en otoiio

se acerca la época de Todos los Santos
de la muerte de la muerte.

Brillas, crisantemo blanco

te profeso veneracion

porque me recuerdas a mi padre

y adornas su tumba.

Asi no se siente solo

y tus hojas caen sobre su tumba

y son como recuerdos que él me manda.

Ceija Stojka






El destino de los romanies
y los sinti durante el Holocausto

Gerhard Baumgartner

Se calcula que el nimero de romanies y de sinti que vivian en Austria en el
periodo de entreguerras, entre 1918 y 1938, rondaba los 12.000. La mayoria
de ellos, unos 9.000, se concentraban en la provincia mas oriental del pais,
Burgenland, una region anexionada a Austria en 1921 que hasta entonces
habia pertenecido a Hungria. La mayor parte de los denominados «gitanos»
de Burgenland eran pobres, trabajadores agricolas sedentarios que se
habian asentado en la region a principios del siglo XVII. Vivian repartidos
en 130 asentamientos de diverso tamafio y hablaban una variante de la
lengua romani profundamente influida por el hiingaro. Los que migraban,
que no eran muchos, lo hacian en invierno, y se desplazaban hasta otras
zonas en busca de ingresos complementarios. Comerciaban con chatarra,
arreglaban calderas, afilaban cuchillos, vendian cestas o trabajaban como
musicos. En las regiones septentrionales de Burgenland, a orillas del lago
Neusiedl, vivian muchas familias lovari, que habian emigrado desde
Transilvania y Rumania en la segunda mitad del siglo XIX. La variante del
romani que hablaban estas familias tenia una marcada influencia rumana.
Solian viajar en verano, visitaban los mercados locales y las ferias rurales,

y comerciaban sobre todo con caballos. En invierno se quedaban en sus
pueblos natales, donde tenian casas en propiedad o alquilaban alojamientos
temporales'. En la década de 1880, el nimero de romanies que decidieron
migrar a las regiones industriales del este de la Baja Austriay de los
alrededores de Viena fue creciendo. Las familias sinti, la mayoria
establecidas en las provincias centrales y occidentales de Austria, llevaban
un estilo de vida similar al de los lovari. Hablaban una variedad del romani
marcadamente occidental que se conocia como el «sinti tikkes»2.

Discriminacion y marginacion

El ntimero de «gitanos» censados por las autoridades regionales y estatales
nunca se basaba en los criterios de clasificacion de los propios implicados
ni en su competencia lingtiistica, y por lo general se incluia en esta categoria
atodas aquellas personas que decidia la policia. De este modo, a partir

del siglo XVIII, la policia utilizaba esta denominacion para estigmatizar
alos que se salian de la norma, a los vagabundos y a los pobres, que se
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consideraban individuos asociales, criminales e inaceptables. La vigilancia y,
aun mas importante, el registro de los denominados «gitanos»® se convirtio
enuna de las principales tareas de las fuerzas policiales que surgieron a
finales del siglo XIX y principios del XX en las naciones-Estado modernas.

Los romanies y los sinti europeos constituyeron uno de los primeros grupos
que fueron registrados y que recibieron «documentos de identificacién»
en el sentido moderno de la expresion. Los primeros documentos de este
tipo los expidid la policia francesa en 1912 para los vagabundos en general.
El «censo de gitanos» no tardd en convertirse en uno de los principales
objetivos de la nueva organizacion policial internacional, la PCI, la Policia
Criminal Internacional, que se fundo6 en Viena en 1923 y que seria el
antecedente directo de laINTERPOL. Para los policias, de hecho, en las
décadas de 1920 y 1930, el censo y la persecucion de «gitanos» era una de
las ramas mas atractivas de la carrera policial porque les permitia trabajar
con las técnicas mas avanzadas, como las huellas dactilares o la fotografia,
y participar en tareas de alcance internacional®.

Otro elemento determinante para la marginacion y la persecucion de
los romanies y los sinti fue la aceptacion generalizada de las teorias
eugenésicas en el ambito académico®. El principio fundamental de la
eugenesia —laidea de que el comportamiento social es en gran medida
hereditario— tuvo enormes repercusiones para los organismos de
legislacion penal, pues sostenia que «la conducta criminal y asocial»
era un defecto hereditario y por tanto incurable.

La discriminacion y la marginacion de los romanies y los sinti austriacos®
se intensificd de manera drastica durante la crisis economica de finales de
la década de 1920 y principios de la de 1930. Muchos obreros industriales
desempleados regresaron en oleadas a sus pueblos de origen para trabajar
en las tierras de sus familias. En consecuencia, los romanies locales fueron
expulsados del mercado laboral. Al mismo tiempo, las leyes proteccionistas
les dificultaban cada vez mas ejercer trabajos como la venta ambulante y la
musica, arrebatandoles asi sus ultimos medios de supervivencia. En el sur
de Burgenland, en la region de Oberwart, donde vivian en esa época unos
5.000 romanies, la tasa de mortalidad infantil en los afios anteriores a la
Segunda Guerra Mundial alcanzo el 35 %.

Esta dramatica situacion se agravo por el hecho de que los nuevos sistemas
de asistencia social —hemos de recordar que por entonces la totalidad de

la asistencia social pasé a ser responsabilidad de las comunidades locales—
eran totalmente inadecuados para hacer frente a este tipo de problema.

En los pueblos que contaban con 300 agricultores y 150 jornaleros romanies,
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los costes eran inasumibles. A consecuencia de ello, surgieron enseguida
tensiones sociales entre los romanies y el resto de la comunidad que con
frecuencia desencadenaban actos de violencia. No obstante, lo mas
relevante a este respecto es que estas comunidades empezaron a buscar
vias para deshacerse de «sus gitanos»’.

En enero de 1933 se celebro la primera «Conferencia de los gitanos» en
Oberwart con el fin de examinar distintas propuestas para solucionar

el denominado «problema gitano». Algunos participantes propusieron
deportarlos a unaisla tropical, esterilizarlos o enviarlos a campos de
trabajo. Otros demandaban que se promulgara una «Ley de los gitanos»
especial que despojara a los romanies de la mayoria de sus derechos
civiles. Sin embargo, la constitucién democratica de Austria, como habian
acordado las potencias signatarias de los tratados de paz de la Primera
Guerra Mundial, hacia practicamente imposible la aplicacion de ese tipo
de medidas discriminatorias. Otros paises —como la Reptiblica de
Checoslovaquia, por ejemplo, uno de los vencedores de la Primera Guerra
Mundial— no encontraron tales dificultades e introdujeron ese tipo de
legislacion a finales de la década de 1920.

Bajo el régimen nazi

La situacion se radicalizé todavia mas cuando la organizacion ilegal de los
nacionalsocialistas de la regién convirtié el denominado «problema
gitano» en el punto central de su campaiia, adaptando el eslogan antisemita
que solian utilizar en una consigna contra los gitanos: «Das Burgenland
Zigeunerffreil»®. Y fue el propio lider regional del partido nazi clandestino,
el dr. Tobias Portschy®, que se habia criado en una familia campesina de un
pueblecito de la region de Oberwart, quien publicé el primer memorandum
programatico para la persecucién de los romanies y los sinti, escrito desde
una perspectiva extremadamente racista.

Junto con las primeras conclusiones del «Centro de Investigaciones para
la Higiene Racial de Berlin» del dr. Robert Ritter, el memorandum de
Portschy marcé el comienzo de una clara radicalizacion de las politicas
en relacion con los gitanos. Todas las reivindicaciones del memorandum,
desde la desescolarizacion de los nifios romanies a la deportacion a
campos de trabajo o la segregacion racial en todos los sectores de la
sociedad, incluido el ejército, se llevarian a la practica una por una durante
los afos posteriores. Publicado en agosto de 1938, a este documento le
siguio en diciembre del mismo afio el «Runderlass betr. Bekdmpfung

de Zigeunerunwesens» de Heinrich Himmler, el «Decreto Fundamental
para la Lucha contra la Plaga de los Gitanos»'°.
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La funesta espiral del aumento de los costes de la asistencia social

La dinamica que culminaria con el genocidio de los romanies y los sinti
austriacos se puso en marcha con los arrestos y las deportaciones a gran
escala de 1938 y1939. Inmediatamente después de llegar al poder, los
nacionalsocialistas deportaron a numerosos romanies y sinti a campos
de trabajo repartidos por toda Austria, y al recién inaugurado campo de
concentracion de Mauthausen. En 1939, la «Reichskriminalpolizeiamt»
de Berlin, la «Oficina de Policia Criminal del Reich», se hizo eco de las
quejas de los austriacos sobre los miles de parados romanies y sinti
austriacos, y ordeno la deportacion de otros 3.000 hombres y mujeres
en perfecto estado de salud alos campos de concentracion de Dachau,
Buchenwald y Ravensbriick.

El propio jefe del gobierno provincial, el gauleiter de Estiria Siegfried
Uiberreither, hablaba de las consecuencias desastrosas y contraproducentes
de estas deportaciones:

Debido a las recientes deportaciones a campos de trabajo de todos
los hombres gitanos en condiciones de trabajar, el nimero de
miembros de familias gitanas que necesitan asistencia social se ha
incrementado de manera espectacular. Dado que, en virtud de esta
medida, casi todas las familias gitanas se han visto privadas de su
principal sostén, unos 2.000 gitanos (adultos, mujeres y niios)
dependen ahora de las ayudas sociales. Las deportaciones han
conseguido justo lo contrario de lo que pretendian.

En los pueblos que habian reclamado las deportaciones de los romanies
desempleados, se quedaron solo los ninos y los ancianos, y el coste de la
seguridad social se dispard. Asi que se exigieron mas deportaciones, y el
numero de nifios y de ancianos a merced de los ayuntamientos locales
aumento. Esta espiral de incremento de los costes de la ayuda social fue el
desencadenante final del genocidio de los romanies y los sinti de Austria.
Las administraciones locales presionaron a las regionales y a las altas
autoridades nazis de Berlin para que deportaran a todos los romanies,

y las organizaciones de asistencia social regionales fueron las primeras
en financiar la creacion de campos de concentracion y las posteriores
deportaciones a campos de exterminio.

El «campo de gitanos» de Lackenbach

En 1940 se fundé en Lackenbach, en Burgenland, el «campo de gitanos»
mas importante del Tercer Reich, que contaba con unos 4.000 prisioneros'.
El campo se cred aprovechando las instalaciones de una antigua finca
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sefiorial. Estaba gestionado por la policia criminal de Viena y los costes se
repartian entre las administraciones regionales de la provinciay la
administracion municipal de la ciudad de Viena, en proporcion al nimero
de prisioneros.

A pesar de las terribles condiciones de vida, higiene y alimentacion, los
prisioneros del campo de Lackenbach tenian que realizar trabajos
forzados para varias empresas locales. L.a mas minima violacion de la
disciplina del campo se castigaba severamente con palizas o con ayunos
forzosos. En 1942, las desastrosas condiciones de vida dieron lugar a una
epidemia de tifus que acab6 con la vida de muchos de los reclusos del
campo. Entre 1940 y 1945 murieron en total 237 personas en el campo
de Lackenbach.

De los 4.000 reclusos «gitanos» de Lackenbach, unos 2.000 fueron
deportados al gueto de Lodz/Litzmannstadt en el otofio de 1941. En la
primavera de 1943 se envio una segunda remesa de cientos de prisioneros
a Auschwitz-Birkenau. Solo entre 300 y 400 prisioneros consiguieron
sobrevivir para presenciar la liberacion del campo de Lackenbach a
manos de las tropas soviéticas en abril de 1945.

El «campo de gitanos» del gueto de Litzmannstadt

El1de octubre de 1941, Himmler ordend la deportacion de 5.000
personas, en su mayoria romanies y sinti austriacos, al gueto de
Litzmannstadt, la actual ciudad de Lodz, en Polonia. Entre el 4 y el 8 de
noviembre, salia cada dia de Austria un tren cargado con 1.000 victimas.
E1 60 % de los 5.007 deportados eran nifios menores de doce afios que,
asu llegada ala ciudad, eran hacinados en cinco edificios situados en los
margenes del gueto judio. En cada habitacién vivian cerca de cuarenta
personas. Las terribles condiciones sanitarias y la malnutricion severa
no tardaron en provocar un brote de tifus que acab6 con 630 personas
en seis semanas. Cuando el alcaide nazi del campo murio de esta misma
enfermedad, la administraciéon municipal ordend la ejecucion en masa de
todos los reclusos que habian sobrevivido. En enero de 1942 fueron
deportados alos campos de exterminio de Chelmno/Kulmhof. No sobrevivid
ni uno solo.

El «campo de gitanos» de Auschwitz-Birkenau

A principios de abril de 1943, un total de 2.700 romanies y sinti austriacos
viajaron hacinados en vagones de carga hasta Auschwitz-Birkenau, donde
tuvieron que vivir en unas condiciones terribles en una zona especial
acordonada, el denominado «campo de gitanos». Segun los libros de
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registro, en el campo vivian 10.649 mujeres y 10.094 hombres'?. A finales
de ese mismo afio, el 70 % de los prisioneros del «campo de gitanos»
habia muerto o habia sido ejecutado. Hacia finales de julio de 1944,
todos los reclusos del «campo de gitanos» de Auschwitz-Birkenau
considerados todavia en condiciones aptas para trabajar fueron
trasladados a otros campos de concentracion, donde realizaron trabajos
forzados en fabricas industriales. El 2 de agosto de 1944, las SS
ejecutaron en las camaras de gas a todos los prisioneros que quedaban.

Cientos de miles de romanies y de sinti procedentes de las distintas
regiones del Reich aleman y de los territorios ocupados por Alemania
murieron como consecuencia de las deportaciones masivas a los
campos de concentracion y de los fusilamientos a manos de unidades
del ejército aleman, que se sucedieron hasta los dltimos dias de la
guerra. Dado que se trata de un tema de estudio que no empezo a
abordarse hasta pasados treinta y cinco anos del fin de la Segunda
Guerra Mundial, son muchos los detalles que atin deben investigarse,
aclararse y documentarse. Pero lo que es indiscutible es que el niimero
de bajas fue descomunal. En Austria, el 90 % de la poblacion romaniy
sinti fue asesinada, y, salvo una o dos excepciones, los 120
asentamientos romanies fueron destruidos.

La situacion de los supervivientes

Solo entre 1.200 y 1.500 romanies y sinti austriacos sobrevivieron al
genocidio. La mayoria de las familias fueron totalmente aniquiladas, y
casi todos los supervivientes habian perdido a la practica totalidad de
sus familiares. Los supervivientes, por lo general, tenian entre 18 y 30
anos. La mayoria de ellos no habian ido nunca al colegio, no poseian
formacion laboral y, cuando regresaron a sus pueblos de origen,
descubrieron que sus hogares habian sido destruidos'®.

Su situacion era aun peor que antes de la guerra. Se sabe que algunos de
los supervivientes de los campos de concentracion acabaron viviendo
incluso en agujeros excavados en la tierra. Por lo general, el nivel de vida
de los supervivientes era el mismo que llevaba el resto de la poblacién
veinte afos atras. La mayoria de ellos vivian en casas que solo contaban
con una o dos habitaciones, sin cuarto de bafio, sin retrete, viviendas que
tenian que compartir con doce o trece personas mas. Los jovenes, sobre
todo, abandonaron los pueblos de Burgenland y se asentaron en las
zonas industriales de la periferia de las grandes ciudades como Viena,
Grazy Linz, y muchos de ellos cambiaron su nombre para evitar que les
discriminaran'®,
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En un principio, a los romanies y los sinti no se les incluyo entre las
victimas de la persecucion «racista», sino que se consideraba que habian
sido perseguidos por su «holgazaneria», por su condicion de elementos
«antisociales». En 1949, las victimas austriacas de la persecucion racial,
religiosa y nacional consiguieron que se les reconociera el derecho a
recibir indemnizaciones por dafos y perjuicios por su reclusion en
campos de concentracion. Los prisioneros de Lackenbach y de los
demas campos de trabajo no recibieron indemnizacion alguna hasta 1961.

A finales de la década de 1950, un grupo de supervivientes inicio una
campaiia para lograr que se le concediera a Lackenbach la categoria

de campo de concentracion, y reunieron una increible cantidad de
testimonios de antiguos prisioneros que publicaron con ayuda de la
«KZ-Verband» austriaca, la asociacion de supervivientes de campos

de concentracion austriacos®. Pero las historias de los supervivientes
pasaron totalmente desapercibidas o fueron recibidas con incredulidad,
incluso, y la iniciativa no prosperd. En muchos casos, los responsables
de tramitar las demandas de indemnizacion de los romanies eran los
mismos que les habian enviado a los campos de concentracion diez anos
antes. Cuando Austria recuperd la plena soberania en 1955 muchos
antiguos nazis fueron rehabilitados y volvieron a ocupar sus cargos

en el sistema administrativo, legal y politico. Los romanies y los sinti
descubrieron que, en la atmosfera de cambios politicos de los anos de

la Guerra Fria, lo mas sensato era quedarse callados'®.

Solo algunos activistas entregados que habian pertenecido a la resistencia
austriaca siguieron recopilando informacion, y con el tiempo acabaron
publicando una monografia sobre la persecucion de los romanies y los
sinti austriacos a manos del régimen nazi". A finales de la década de 1960
y principios de la de 1970, cuando los romanies lograron que algunos
juristas profesionales llevaran sus casos a los tribunales, consiguieron
cobrar una parte considerable de las indemnizaciones que les sirvieron
para mejorar sus condiciones de vida. No obstante, la discriminacion en
el ambito escolar y la marginacién en el mercado laboral se prolongaron
hasta el afio 2000. La situacion, sin embargo, cambio drasticamente

en 1992, cuando se reconocio oficialmente el estatus de minoria de los
romanies, y en 1995, a raiz de un atentado racista en el asentamiento

de Oberwart'®. Desde entonces, son muchas las victimas que se han
beneficiado de los diferentes fondos ptiblicos del gobierno austriaco,
como los Nationalfonds de 1995, los Zwangsarbeiterfonds para
indemnizaciones por trabajos forzosos que se crearon en 1998 y los
Allgemeiner Entschidigungsfonds para las reclamaciones de
indemnizacion generales, de 2001.
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Los comienzos del movimiento romani austriaco

La aparicion de un movimiento romani internacional vino marcada por
tres acontecimientos: la celebracion del Primer Congreso Romani
Internacional que tuvo lugar en Orpington, cerca de Londres, en 1971;

la huelga de hambre de los supervivientes romanies y sinti de los campos
de concentracion de Dachau en 1981; y la publicacion de las primeras
monografias sobre la persecucion y el genocidio de los sinti y los romanies
amanos de los nazis'. Estos sucesos animaron a los activistas austriacos
de estas etnias a cooperar con las organizaciones de otras minorias étnicas
reconocidas. A mediados de la década de 1970, las minorias étnicas
austriacas empezaron a exigir el cuamplimiento de los derechos de las
minorias que se reconocen en la Constitucion de 1955: las sefales de
carretera bilingiies, la produccion de programas de radio y de television
en las lenguas de las minorias y la financiacion publica de actividades
culturales. Estas reivindicaciones contaron con el apoyo mayoritario de la
poblacidn, y la gestion de los derechos de las minorias empez6 a utilizarse
como un indicador del grado de democratizacion de la sociedad
austriaca®. En los medios de comunicacion austriacos se publicaron
numerosos articulos sobre los diferentes grupos étnicos reconocidos:

los eslovenos, los croatas, los hingaros, los checos, los eslovacos... y
aparecieron numerosos articulos y programas de radio y televisién sobre
los romanies y los sinti. En este contexto, la publicacion de la autobiografia
de Ceija Stojka?, en la que relata la persecucion que sufrio su familia,
lavida en los campos de concentracion y la discriminacion que habia
experimentado después de 1945, cayo como una bomba. Fue la chispa

que animo a los romanies y los sinti mas jovenes a rebelarse contra su
discriminacion, un movimiento que, sumado al incidente racista que tuvo
lugar en la ciudad de Oberwart?2, dio lugar a la fundacion de la primera
Asociacion de romanies austriacos en 1989.

Doble pagina siguiente

Achtung, Achtung. Rossauer Léinde. Auschwitz. Es fliesst das Blut. 1943
(Atencion, atencion. Rossauer Linde. Auschwitz. Corre la sangre. 1943),
9.9.2005

Ravensbriick, 1944. Befreiung, 154.1945
(Ravensbriick, 1944. Liberacion, 15.4.1945), 1999
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Elinfierno transfigurado

Philippe Cyroulnik

Auschwitz es mi abrigo
éTe damiedo la oscuridad?
Te ensenaré el camino libre de presencia humana
y asi ya no tendras miedo.
Yo no tengo miedo,
perdi el miedo en Auschwitz
yen los campos.
Auschwitz es mi abrigo
Bergen-Belsen, mi vestido
y Ravensbriick, mi camiseta.
éPor qué habria de tener miedo?
Ceija Stojka!

Ceija Stojka permanecié mucho tiempo «invisible» por su pertenencia a
una comunidad que no obtuvo reconocimiento frente al genocidio nazi.

Es comun adscribir a numerosos artistas europeos, tanto judios como

no judios, victimas (Felix Nussbaum, Charlotte Salomon, Bruno Schulz,
Otto Freundlich), supervivientes (Maryan S. Maryan [antes conocido
como Pinchas Burstein|, Zoran Musi¢) o testigos (Wladystaw Strzeminski,
Joseph Steib), a la categoria impropia del llamado arte del genocidio o de
la deportacidn, ya sea ligado a una tradicion de la modernidad, al art brut
(Théo) o alo que considero obras-documentos (como David Olere, Boris
Taslitzky y Léon Delarbre). En este contexto, la particularidad de la obra de
Ceija Stojka es que ha permanecido oculta, al menos en Francia, hasta que
aparecio el documental Mémoires tsiganes en 2011% En Austria, Ceija
Stojka salio del anonimato gracias a su testimonio y a la publicacion de sus
relatos en paralelo a su encuentro en 1988 con la investigadora Karin
Berger, quien realiz6 un documental sobre Stojka en 1999. La practica
inexistencia de obras y textos surgidos de la comunidad gitana y la escasez de
testimonios relativos a su historia se explican también por el hecho

de que se trata de una comunidad cuya actividad artistica se inscribe en

la tradicion oral y se manifiesta principalmente a través de la musica.
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En parte por ello el genocidio de los gitanos cayo en el olvido de la historia,
eclipsado por el de los judios (que tardé también muchos afios en emerger
con su propia especificidad). A ello se anade la reticencia de los gitanos a
evocar publicamente el genocidio por motivos de proteccion de su
comunidad en un entorno hostil; su tinico interés es «olvidar» esta etapa
tragica de su historia y atenuar el sentimiento de culpabilidad de los
supervivientes con respecto a los desaparecidos, partiendo ademas de la
conviccion de que es imposible compartir una «experiencia abominable»®.
Por ello, para Stojka, dar visibilidad a su experiencia supuso un acto dificil
o incluso extremadamente transgresor. Recordemos que Alemania no
reconocio este genocidio hasta 1982y que hubo que esperar hasta 2016
para que el gobierno francés admitiera su responsabilidad en la
persecucion de los gitanos en Francia®.

Este contexto histérico y cultural puede explicar también el caracter tardio
del surgimiento de Stojka en el campo de la produccion artistica relativa
ala cuestion de la deportacion y del genocidio nazi. Su presentacion
inicial en Francia (en el marco de una exposicion colectiva) se debié al
descubrimiento, casi fortuito, que hice de su obra cuando trataba de
integrar en un proyecto expositivo® en el marco del programa T4 el
genocidio de los discapacitados mentales y fisicos y de los gitanos, como
preludio de la politica de exterminio, con el objeto de delimitar los
territorios del traumatico epicentro de esta catastrofe europea. En el curso
de mis investigaciones, percibi enseguida las lagunas documentales,
bibliograficas y audiovisuales (francéfonas) de este genocidio y pude
constatar la ausencia casi total de obras de arte que evocaran la tragedia.
Fue en Respite (2007), de Harun Farocki, donde se me presento la primera
figura gitana: la joven a la que se ve en el quicio de una puerta del vagon

de un convoy que sale de Westerbork con destino a Auschwitz y Bergen-
Belsen fue, durante mucho tiempo, una imagen iconica de la deportacion
de los judios de Holanda, cuando en realidad se trataba de una joven

gitana sinti. Unos afos después, al ver el documental de Henriette Asséo
Meémoires tsiganes, me crucé en el destino de Ceija Stojka. De manera
progresiva, fueron emergiendo de mi memoria las pinturas vislumbradas
durante el testimonio de Stojka en esa pelicula. Al verla por segunda vez,
presté mas atencion a esas pinturas e intui su importancia. Una pequeria
investigacién me llevo a la galeria Kai Dikhas de Berlin donde descubri (por
cortesia de Moritz Pankok) un conjunto de dibujos y pinturas de una fuerza
extraordinaria. La lectura de la monografia esencial Ceija Stojka. Sogar

der Tod, hat Angst vor Auschwitz®, editada por Lith Balhmann y Matthias
Reichelt, me confirmé la importancia de esta artista y decidi presentar un
nutrido conjunto de sus obras’. No obstante, fue mas adelante, con las
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exposiciones de Friche la Belle de Mai en Marsellay de la Maison Rouge en
Paris, cuando se puso de relieve toda la amplitud e importancia de la obra
de Stojka, una de las grandes artistas autodidactas que a veces irrumpen
en el mundo del arte, con una de las producciones artisticas mas notables
asociadas a la experiencia del genocidio.

Viaje a las metropolis de la muerte

El viernes 19 de septiembre de 1941, el joven Petr Ginz tiene 13 afios. Inicia
su diario escrito en checo con una nota lapidaria:

Hay niebla.
Han sacado un distintivo para los judios que es mas o menos asi.

Dibuja en su diario la estrella de David de tela que se prendia en los abrigos
de los judios de Praga con la siguiente inscripcion en aleman gotico:
«Judas»®. Y afiade:

Camino del colegio conté 69 «sheriffs»; mama, mas tarde, contd
mas de cien.
La avenida Dlouh4 se ha convertido en la «Via Lactea».

Después contintia:

Por la tarde fuimos con Eva a Troja y nos divertimos en una barca
amarrada®.

En 1941 Ceija Stojka es una nifia romani vienesa de 8 anos. Hace tres afos
que se establecieron las leyes raciales, que tienen por objeto a los judios y
los no arios, categoria a la que son relegados progresivamente los gitanos.
La situacion de los romanies y de los sintis en el Reich se degradé mucho.
Comienza la persecucién. A su corta edad, Stojka no estd en condiciones
de describir ni de escribir en esta época: simplemente ve y experimenta.
Pero conservara el recuerdo.

Viviamos entonces en el distrito 16, cerca de Kongressbad. Para
no llamar la atencion, mi padre transformo la caravana en casa
de madera. Pero enseguida rodearon el lugar con alambrada de
espino y ya no teniamos derecho a salir'’.

Durante unos meses, Petr escribe un diario en el que anota los hechos del
dia, sus pequefias alegrias e inquietudes... y la gestacion de la catastrofe que
acabara atrapandolo. El diario se interrumpe el 9 de septiembre de 1941.
El 22 de octubre de 1942 Petr es deportado del Palacio de Exposiciones!

a Terezin. Tiene 14 afios, la edad a partir de la cual puede ser deportado.
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Permanecera dos afios en el campo de Terezin, dibujando y grabando,
escribiendo y editando una revista en un frenesi creador que parecia querer
conjurar el ineluctable destino que acabaria con su vida de artista, escritor
y editor en ciernes. A sus 16 afios, este joven, que alcanzé una madurez
precozy fulgurante en aquella situacion de apremio, embarcé el 28 de
septiembre de 1944 en el tren que lo llevaria a la muerte. Las camaras de
gas de Auschwitz-Birkenau encerraron en la noche de la aniquilacién
aquella estrella de la Via Lactea praguense.

Ceija estaba prisionera en Auschwitz desde el mes de marzo, con el nimero
76399 tatuado, pero cuando logro salir, justo antes del desmantelamiento
del campo de los gitanos, Petr ya habia sido asesinado.

Por dos veces estuvo a punto de desaparecer en el crematorio, una
experiencia que dejo en su memoriay en su cuerpo el recuerdo indeleble
de lo que alli experimento, vio, oyo y sintio. Olores, gritos, golpes y
llamadas interminables. Y junto con su madre, que la mantuvo con vida
hasta su liberacion, salié de Auschwitz en abril de 1944 con rumbo a
Ravensbriick, segunda etapa de aquella travesia por el archipiélago de la
muerte, y después lleg6 a Bergen-Belsen, la tltima etapa, donde sobrevivid
literalmente entre los muertos. Alli, en la primavera de 1945, para no
morir de hambre mientras los deportados no recibian alimento alguno,
ellaraspaba y comia una ramita de arbol llena de savia. Posteriormente
dijo que aquel arbol le habia salvado la vida'?, y le rindié homenaje
firmando con una rama todos sus cuadros®®.

En este recorrido por los paisajes de la muerte se fue apropiando de una
materia negra que durante mucho tiempo permanecio latente en los
intersticios de su vida y de su conciencia. Cuarenta anos después, esta
materia emergio a la superficie de su memoriay llegd a ser portadora de
sus pensamientos, de sus recuerdos, guiando sus manos*.

Sumido en una actividad febril, Petr Ginz quiso conjurar el desenlace fatal,
pero no logré eludir el destino que le aguardaba. Ceija Stojka sufrid la
deportacion a los campos de exterminio y sobrevivié a aquella experiencia,
que permanecio oculta en su recuerdo y tardé casi medio siglo en aflorar
tras un lento recorrido en sucesivas etapas por los caminos de la memoria.
Una memoria construida en el vaivén entre la Arcadia perdida y las cloacas
del infierno, entre las figuras de los perseguidos y los fantasmas del Anus
Mundi... hasta el doloroso camino de la libertad recobrada.

Petr Ginz representa la premonicion latente o consciente de la perentoria
fatalidad. El apremio acelerd sus proyectos. Y la muerte sombria consumo
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el presentimiento, que nos recuerda las obras crepusculares de Felix
Nussbaum y sus escenas oraculares, los rostros transfigurados de Gela
Seksztajn en la inminencia de su desaparicion, la marcha dantesca de
Izrael Lejzerowicz. Intuimos algo de ese apremio en Vie? Ou thédtre? de
Charlotte Salomon' (Le Tripode, 2015). La locomotora que Petr dibujo
en las ultimas semanas de su vida encierra el eco de ese final sin retorno.

Por su parte, Ceija Stojka representa la rememoracion, sin que esta llegue
a ser una descripcion de caracter documental. En su obra aparecen
también algunas figuras obsesivas, que recuerdan los rostros demacrados
de las serigrafias que hizo Zoran Musi¢ treinta aflos después de su
deportacion. Ceija espero a finales de la década de 1980 para empezar a
pintar de forma autodidacta en el espacio protegido de su cocina. Se inici
en el ejercicio intuitivo de la pintura porque una nifia japonesa no quiso
una postal que ella le ofrecia y, en cambio, le pidié un dibujo. De manera
analoga, fue a raiz de una terapia como el pintor Maryan empezo a
representar (en la década de 1970) escenas de guerra, del horror, donde

lo indecible toma cuerpo gracias a la distancia del tiempo y al uso del
sarcasmo. En la obra de Ceija Stojka hay secuencias reconstruidas no en
clave realista, sino monstruosa u obsesiva. Un fondo rosa puede llegar a
ser un espacio dantesco en el que se despliega una constelacion de cuervos
o de cruces gamadas (véase pp. 124-125), un cielo opresivo en el que ya no
es necesario representar las cosas para ver el paisaje de la muerte.

Una odisea en la experiencia pictdrica

El hecho de que Ceija Stojka no entronque con ninguna tradicion artistica
esla gran diferencia que la separa de los citados artistas. Tampoco tiene los
tintes clarividentes o iluminados caracteristicos de artistas que producen
su obra en una institucion psiquiatrica, como Theodor Wagemann (Théo),
por ejemplo.

Lainiciacion de Ceija Stojka en la practica del dibujo y la pintura se
produjo cuando ya habia escrito algunos de sus textos, cuya forma
presenta reminiscencias de los cuentos gitanos. En un primer momento
sus escritos son el punto de apoyo, la fuente de recursos de sus imagenes.
Las imagenes mentales surgidas de sus textos estaban a medio camino
entre la transfiguracion y la interpretacion. Constituian un acervo posible
para su pintura. Pero la pintura y el dibujo, por su propia logica, acabaron
produciendo también sus propias transformaciones. El motivo del ojo,
por ejemplo, a veces llega a ser el simbolo de la mirada de la nifia en el
campo. El 6rgano representa la vision, invade el espacio y se transforma
en el enfoque desorbitado de la memoria (véase pp. 10-11).
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La obra de Stojka se estructura en elementos que podriamos considerar
capitulos de una odisea: el tiempo perdido que precede al desastre

(la persecuciéony el confinamiento), el descenso a los infiernos de los
diferentes campos y, por ultimo, la liberacion y el regreso al mundo.
Contiene los elementos de un relato, con la diferencia fundamental de
que Stojka no respeta una secuencialidad narrativa, es decir, no hay una
sucesion de dibujos que se corresponda con la progresion historica. Pasa de
un momento a otro, de un periodo a otro, sin exprimir cada instante como
lo haria un pintor al trabajar una serie, o como los pintores renacentistas
construian su «historia». Puede transitar de una secuencia a otra y volver
aun punto anterior, reconstruyendo cada vez una vision y una escena.
Aveces los signos se vuelven polisémicos o se metamorfosean, y el detalle
o el fragmento encarna una totalidad: una luz blanquecina que desgarra el
espacio y un fragmento de brazo numerado son las figuras metonimicas de
un autorretrato o del cautiverio en un campo de exterminio (véase p. 88).

Aligual que en sus textos, no recurre a la parcialidad de una alegoria o de
una moraleja. Su vision es semejante a la de una nina que transcribe con su
mirada la experiencia traumatica que ha vivido. Opta por pintar y dibujar
desde una perspectiva infantil para rehuir el infierno del mundo adulto,
de crueldad ilimitada. En algunas pinturas, por ejemplo, aparecen en
primer plano las botas de los oficiales de las SS, simbolo de la terrible
presencia permanente, obsesiva y amenazadora de las fuerzas armadas
alemanas en los campos (véase p. 95).

Esa misma perspectiva explica también la ambivalencia de las figuras

y los objetos en su obra. Un vagon en marcha con destino a las tierras
malditas de Auschwitz puede evocar una caravana de gitanos (véase la
pintura que contiene al dorso la inscripcion «Viena-Auschwitz», pp. 74-75).
Las mujeres son tanto fantasmas como cuerpos descarnados, tanto coros
como cadaveres (véase pp. 26-27 [abajo]). Los hombres son a menudo
portadores de la muerte, simbolos del terror y la violencia extrema, o
monstruosos payasos gesticulantes. En cambio, el mundo de las victimas
es el de las mujeres anonimas, excepto la guardiana de las SS Dorothea
Binz, bien identificada (véase, por ejemplo, p. 129).

Habitan tres tipos de animales en el paisaje devastado por el exterminio
masivo: el cuervo, que aguarda la extenuacion de los cuerpos o que remite
alas masas inanimadas de carne sin vida; el aguila, eco de los amos de ese
infierno representado; y el perro, brazo cruel de los verdugos.

En paralelo a las secuencias temporales que organizan sus obras, cabe
establecer en la produccion de Stojka una division formal entre los dibujos
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en blanco y negro y las obras policromas. El negro, por lo general, se reserva
para las escenas mas dolorosas de ese «diario en varias etapas». Puede ser
escueto e incisivo con trazos finos como una cuchilla, inscribiendo en el
dibujo la excoriacion de los cuerpos, su desfallecimiento, la violencia
extrema del paisaje y de la reclusion. Representa la multitud de cadaveres
y carrona, las nubes de aves de mal agiiero, cuerpos entremezclados o
amontonados en las fosas comunes. Confiere intensidad a las situaciones
yalos cuerpos. El negro, a veces desleido y ondulante, difumina los cuerpos y
los arranca de su realidad, arrastrandolos hacia un mundo fantasmagérico
en el que campan las sombras desdibujadas de los seres: dibbuks de nuestra
humanidad, animas que flotan en los cuerpos sin sepultura.

El color abarca un campo semantico mas extenso, por su capacidad de
evocar tanto las situaciones edénicas que preceden al desastre como el
alivio que llega con el restablecimiento de la paz, pero puede aplicarse
también a todo un conjunto de realidades infernales a las que da
consistencia, de la persecucion a la seleccidon en la rampa, de las pilas de
cadaveres a los barracones de las cAmaras de gas.

Ceija Stojka despliega una inmensa libertad formal que proviene de su
condicion autodidacta. Si trabaja tanto a mano como con pincel, valiéndose
de los utensilios sin respetar las normas habituales de la economia
pictdrica, es porque, para ella, la expresion prima sobre la técnica. Pinta
con las manos algunos de sus paisajes y cuerpos fantasmagoricos. Recurre a
un determinado instrumento para insuflar vida a una imagen interior, y no
para adecuarse a un canon de la representacion. Por eso se atreve a
mezclar imagenes y textos. El texto es como la voz de los protagonistas de
escenas ordinarias en las metrépolis de la muerte: la voz de su madre, la
voz de Ceija (véase p. 111), o exabruptos y 6rdenes de las SS (véase p. 112).
Es el equivalente grafico de la quejay el grito, y por ello esta presente
principalmente en las escenas de los campos de concentracion, sobre todo
en sus dibujos, mientras que apenas aparece en los cuadros que evocan el
antes o el después de la catastrofe.

Stojka se abrio paso en la pintura a ciegas, siguiendo el dictado de las
visiones de su historia, pero eso no significa que no encontrara en su
aventura pictdrica tan singular un tono propio con una potencia
emocional y visual extraordinaria. Es descendiente natural de una gran
tradicion expresionista en lo que respecta al trazo, los colores y la materia
de su pintura intuitiva. Stojka se cruza con figuras como las de Munch

o de Ensor, pero a través de una obra inspirada en la agonia del abismo,
donde la luz solo existe por la oscuridad que la acompafia. Nos vienen a la
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memoria las siguientes lineas de Jean Cayrol escritas para el
documental Nochey niebla:

Hasta un paisaje tranquilo, hasta un prado con cuervos, cosechas
y quema de rastrojo, hasta una carretera por la que transitan
coches, campesinos o parejas, hasta un pueblo de veraneo,

con su feria y su campanario, pueden conducir, como si tal cosa,
aun campo de concentracion.

Struthof, Oranienburg, Auschwitz, Neuengamme, Belsen,
Ravensbriick, Dachau, Mauthausen eran nombres como
cualquier otro en mapas y guias.

La sangre se secd, las bocas callaron. Los bloques ya solo reciben
la visita de una camara, y una hierba extraiia recubre la tierra que
un dia sirvio para pisotear a los prisioneros. La corriente ya no
circula por los cables eléctricos; ni un paso mas, salvo el nuestro®.

La pintura de Stojka nos sitia en una zona indefinida entre la historia

y lamemoria, entre los ecos y el presente. Oscila entre el consuelo de un
lugar variegado y el furor de los paisajes de lo innombrable. En este
espacio, un rio que parece bordear un sotobosque puede transformarse,
subrepticiamente, en la figura pictorica de una Estigia contemporanea.
Entre lo pintado y lo descrito, a veces Stojka oculta lo visible en el espacio
del colory de su trazo, pero siempre queda un indicio de la incertidumbre de
laimagen en cuanto a la realidad que la artista encarna o al terrible pasado
que saca alaluz.
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1. Ceija Stojka, Auschwitz ist mein Mantel,
Viena, Edition Exil, 2014.

2. Mémoires tsiganes, lautre génocide,
documental de Henriette Asséo, Idit Bloch y
Juliette Jourdan, Paris, Kuiv Productions, 2011.
Hay que prestar mucha atencion para «ver» las
obras de la artista.

3. Este tipo de reaccion se observaba también en
numerosos supervivientes judios.

4. Me remito aqui a la Declaracion de Francois
Hollande el 29 de octubre de 2016 durante una
ceremonia de homenaje en el campo de
Montreuil-Bellay. Véase Le Monde, 29 de
octubre de 2016.

5. Se trata de la exposicion Retour sur labime -
Lart a épreuve du génocide, presentada en El
19, Crac - Centre régional d’art contemporain,
de Montbéliard, y en los museos de Belfort
(del 15 de octubre de 2015 al 30 de enero de
2016; comisarios Philippe Cyroulnik y Nicolas
Surlapierre). El museo de Bellas Artes de
Belfort expuso unas quince obras de Ceija
Stojka, entre pinturas y dibujos. La muestra
incluia también dos obras del artista Jean-Marc
Cerino sobre el tema del genocidio gitano.
Véase el catalogo Retour sur 'abime, Paris,
Mare & Martin, 2015.

6. Lith Bahlmann y Matthias Reichelt (eds.),
Ceija Stojka. Sogar der Tod, hat angst vor
Auschwitz, Viena, Verlag fiir moderne Kunst,
2014 [cat. exp.].

7. Esta expresion hace referencia a Otto Dov
Dulka, en Paysages de la métropole de la mort,
Paris, Albin Michel, 2013.

8. El 21 de septiembre de 1941, por decreto, el
protector nazi K. H. Frank impuso a todos los
judios de Checoslovaquia, que habia pasado a
ser el Protectorado de Bohemia-Moravia del
Tercer Reich, la obligacién de identificarse con
la descrita estrella amarilla.

9. El diario de Petr Ginz se publicé en francés en
2010 con anotaciones de Chava Pressburger (la
hermana de Petr) y prélogo del historiador Saul
Friedldnder (traducido del checo por Barbora
Faure, Paris, Seuil) [trad. cast.: Diario de Praga
(1941-1942), Fernando Valenzuela (trad.),
Barcelona, Acantilado, 2006]. La edicion
original, junto con una serie de manuscritos,
publicaciones, dibujos y grabados de Petr Ginz,
se conserva en el museo de Yad Vashem en
Jersualén, Israel.

10. Ceija Stojka, Je réve que je vis? Libérée de
Bergen Belsen, traducido del aleman por Sabine
Macher, con Xavier Marchand, Plounéour-
Ménez, Editions Isabelle Sauvage, 2016.

11. El Palacio de Exposiciones (Veletrzni paléc),
célebre creacion del constructivismo fue utilizado
por los alemanes como lugar donde reunir a los
judios antes de su deportacién. Hoy es el Museo
de Arte Moderno de Praga.

12. Stojka, Je réve que je vis?, 6p. cit.

13. Quiero dar las gracias a Paula Aisemberg por
sefialarme que la rama de arbol es la forma con la
que Stojka firma sus obras.

14. Stojka nunca lleg6 a dominar la lengua
romani (y ain menos el aleman), y mantuvo
siempre con ella una relacién muy marcada por
la oralidad, pues era demasiado joven cuando
dej6 de utilizarla. Su escritura es fonéticay
requiere una transcripcion, labor de la que se
encargo6 Karin Berger en la edicion que hizo con
la artista en 1988,1992, 2005y 2008.

15. Todos los artistas mencionados eran artistas
profesionales con formacién académica. Algunos
eran muy conocidos y estaban ligados a las
vanguardias de los afios treinta: Otto Freundlich
murio en las cimaras de gas de Majdanek,
Polonia, en 1943 alos 63 afios; Izrael Lejzerowicz
fue deportado a Auschwitz-Birkenau en 1944 a
los 42 anos; Felix Nussbaun desaparecié en
Auschwitz-Birkenau en 1944 a los 40 anos; Gela
Seksztajn fue deportada a Treblinka en 1942 o
1943; Charlotte Salomon acabd su dias en las
camaras de gas de Auschwitz-Birkenau en 1943
cuando tenia tan solo 26 anos; Bruno Schulz fue
asesinado en el gueto de Drogdbich, Ucrania, en
1942 alos 50 anos. Entre otros, Maryan y Musi¢
fueron deportados, pero sobrevivieron. El
Museo de Arte e Historia del Judaismo (Paris)
ha editado monografias dedicadas a Maryan,
Nussbaum y Salomon. Las obras de Lejzerowicz,
Schulz y Sekksztajn se reproducen en el
catalogo Retour sur l'abime, 6p. cit.

16. Jean Cayrol, texto leido en el documental de
Alain Resnais Nuit et Brouillard [ Noche y niebla]
(1956), publicado en Poémes de la nuit et du
brouillard, Paris, Seuil, 1998.
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Dachau KZ
(Campo de concentracion de Dachau), 1994

Reverso
En los lugares conmemorativos habria que entrar en fila india,
porque en todas partes [la...ub| muertos.

27.11.1994: Y estoy con Lisa y con toda esta buena gente en Dachau.
Lisa es una persona especial. Tuvo que buscarme largo tiempo
hasta que me encontro. No, tampoco éramos tantos los que
estabamos en este memorial. Como suele suceder en estas ocasiones
tristes, solo acude la gente de buen corazon. Por desgracia, la
mayor parte de la gente no tiene este corazon, pero bueno, tampoco
es un espectdculo. Aunque st hubo un coro joven que canto por las
almas y unos tibetanos venidos de Japon que rezaron una plegaria.
Un_judio decrépito nos hablo de lo que habia sufrido, yo canté,
cantd Lisa y cantd toda la buena gente que me traté con carifio.

En el crematorio encendimos todos una vela por los gitanos, los
Judiosy los homosexuales perseguidos, por la madre de Dios, por
todos los que sufrieron bajo Hitler. Prendi un cigarrillo y lo dejé
para las victimas del crematorio. Para Lisa y los demds el camino
sigue, primero a Auschwitz, con seis dias de ayuno y una marcha

a pie hasta Viena, y luego a Japon. Elviaje termina en Hiroshima.

Hoy es 19.12.1994 y mi Lisa sigue aqui. Este memorial de Dachau
parece un libro enorme, el libro mds grande del mundo. No, un
diente de leon, una achicoria o una margarita no tienen en Dachau
ninguna posibilidad de prosperar. Tiene que estar todo limpio,
como los alemanes. No puede crecer ni una brizna. Una mujer
conto que varias trabajadoras arrancan todos los dias las plantas,
también el crematorio estaba de un limpio escrupuloso. No vi
banderas de ninguna nacion. No vi flores, pero si un cuervo negro
que graznaba durante la oracion. Una sefial de las almas
exterminadas [...J]. Ojald nunca mds [...] vuelvan a vestirlas, no
deberiamos permitir que los neonazis las despertaran. Cuando ot
el graznido del cuervo, senti como la sangre me fluia por el cuerpo
como un volcdn. Dachau estd envuelto en la nieblay los drboles
susurran como si interpretaran en este dia la mayor de sus
sinfontas. Oh, claro que huelo el olor que dominaba en este campo.
De este campo venia el traje a cuadros de mi padre; mandaron el
sombreroy la camisa a Viena. Por el traje nos dimos por entonces
cuenta de la miseria que también mi familia y yo habiamos
conocido en Auschwitz.
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Una memoria romani desplegada

Xavier Marchand

En 1945, la liberacion de los campos de concentracion por los ejércitos
aliados desvelé el alcance de la locura genocida del régimen nazi. Las
tropas inglesas entraron en el campo de Bergen-Belsen el 15 de abril.
La vision de estos soldados fue tan espantosa como inimaginable:
cientos de seres humanos viviendo entre los muertos. Diez mil cuerpos
se amontonaban en el suelo. En los dias que siguieron a la liberacién
perecieron miles de deportados, demasiado enfermos, demasiado
exhaustos para retener la escasa vida que les quedaba.

Es alli, en este infierno terrestre, donde Ceija Stojka, joven romani que
entonces tenia once afos, pasé los tiltimos meses de su deportacion.

Se acababa la pesadilla. Como consiguio sobrevivir a mas de dos afos
de campos de concentracion y exterminio? En Auschwitz-Birkenau
estuvo desde marzo de 1943 hasta junio de 1944; en cuanto llegd, se le
tatud el numero Z 6399, marca indeleble que la designaba como romani.
Durante los catorce meses que pasé en este templo de la barbarie y la
muerte se libré en dos ocasiones de la camara de gas. Su memoria
infantil conservé impresas las horrorosas imagenes que presencio sobre
un fondo de humos negros y acres arrojados por las chimeneas de los
crematorios. Luego fue trasladada a Ravensbriick, donde permanecid
entre julio y diciembre de 1944, un l6brego campo de mujeres en el que
las celadoras imponian el terror con sus gritos, insultos, apaleamientos
e interminables llamadas a lista. Su periplo acabé por fin en Bergen-
Belsen, tltimo mortuorio de la llamada Solucién final, donde los
romanies eran hacinados sin agua y sin comida en el mismo cercado

en el que se amontonaban los cadaveres.

6Qué determinacion le fue necesaria a Sidonie, la madre de Stojka, para
mantener viva a su hija en estas «xmaquinas» de deshumanizacién, de
muerte y de violencia extrema, donde no se les ahorraron ni los golpes,
ni el frio, ni el hambre o las mordeduras de los perros? Stojka guardo en
su piel los estigmas de esta experienciay, en su cabeza de nifa, los
recuerdos precisos del desastre de la humanidad. Tras su liberacion,
madre e hija tardaron cuatro meses en recorrer a pie una Alemania
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devastada hasta llegar a Viena, donde la familia se habia escondido en
1942, antes de ser detenida.

Pese alo vivido, con doce afios cumplidos aquella primavera, Stojka tenia
todavia un largo porvenir. Recuperd por algin tiempo su antigua vida
noémada, la vida libre de los espacios abiertos, la de su infancia feliz,
cuando su familia vendia caballos y recorria Austria en caravana.

De aquellos afios conservaba su absoluto amor por la naturaleza y su
fascinacion por los colores del cielo y de las diferentes estaciones. Nacida
en 1933, no recibio otra instruccion que la bridada por la cultura oral de
su comunidad, pues las leyes raciales vigentes desde 1939 prohibian a los
nifios romanies y sintis acudir al colegio, una medida que se enmarcaba,
junto con otras, en la llamada «Lucha contra la Plaga de los Gitanos»
declarada por el Reich.

Después de haber estado rodeada de muerte y desolacion, Stojka optd
decididamente por la vida. Como otras nifias romanies, fue madre
temprano. Con dieciséis anos, dio a luz a su primer hijo, Hojda, después
vinieron Sylvia y Jano. {Por qué entonces mirar hacia atras?, ipara qué
recordar dicho periodo aciago?, &y a quién contarselo? En la cultura
zingara no se evocan de buen grado a los muertos, y ello pese a que
todos los supervivientes del genocidio habian perdido a algiin miembro
de su familia: tanto en Austria como en Alemania, el 80 % de la
poblacion romani y sinti fue aniquilado. Ademas, hablar designaba a
estos supervivientes otra vez como zingaros; es decir, subrayaba su
situacion: la manera en la que el resto de la poblacion y las autoridades
les discriminaban, también tras la guerra. Para sacar adelante a su
familia, Stojka comenzd a vender telas de casa en casa. Cuando
consiguié el permiso para ejercer su oficio de vendedora de alfombras
en ferias y mercadillos, se tifié de rubia para parecerse a las austriacas
payas y facilitar su actividad. De este modo, borrd de la esfera ptiblica
los signos de su gitanidad, escondié en lo mas profundo de su ser su
nifiez en los campos y calld el genocidio zingaro que la Shoah eclipso.
Aun con el tatuaje que llevaba en el brazo, durante 35 afios se impuso
un estricto silencio.

Sin embargo, en la década de 1980 sali6 progresivamente de este
mutismo. El detonante de tal cambio se puede atribuir a varias razones.
La primera es de caracter personal: la muerte repentina de su hijo Jano
en 1979. Stojka narro el dolor de no haber podido salvar a su hijo del
polvo blanco que diezmaba a parte de la juventud en aquella época.
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Lo hizo a través de las palabras que comenzd escribir un afio después como
valvula de escape en la intimidad de su cocina. Practicamente analfabeta,
escondiod a los demas estas paginas. «El papel es paciente», observo.

El aumento por aquel entonces de las aspiraciones nacionalistas en
Austria constituye sin duda otro motivo. En semejante contexto
politico, Stojka temia que resurgiesen las discriminaciones hacia los
romanies y sintis austriacos, con las consecuencias desastrosas que
habia conocido. Asi escribié en el reverso de uno de sus cuadros:
«Temo que Auschwitz solo esté durmiendo».

Una tercera razon, y no es ninguna suposicion pues la propia Stojka lo
confirmd, es su encuentro con Karin Berger. En esta documentalista, a la
que conocid araiz de la entrevista que le realizo sobre su deportacion,
Stojka hallé un oido atento. «Por fin habia encontrado a alguien con
quien hablar», apunt6 mas tarde. Su amistad le animé a compartir con
Berger sus primeros escritos. Se trataba de un documento excepcional

y rarisimo: el testimonio de la deportacion de los zingaros de la mano de
una romani. Berger fue consciente de su importanciay originalidad; y se
empeiié en buscarle un editor. El libro causé mucho revuelo en Austria,
y Stojka se convirtié en la improbable portavoz del genocidio zingaro,

lo que lallevé a viajar por distintos paises europeos como embajadora de
la causa romani.

En 1988, invitada por una escuela elemental, esta perfecta autodidacta
trazo sus primeras lineas de lapiz. A partir de entonces se le abrieron las
vias del dibujo y la pintura. Las imagenes grabadas durante tanto tiempo
en su memoria infantil, las de su vida némada y las de sus afios en los
campos de concentracion, se trasladaron entonces al papel, el cartén y el
lienzo. Desde ese momento, no dejo de dibujar, pintar, cantar, escribir
poesiay confiar a sus cuadernos lo que fue su vida. Con cincuenta y cinco
anos, ese gran lago artificial de silencio reboso.
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Mientras viajabamos



Me gustan la lluvia, el viento y el rayo

cuando las nubes cubren el cielo

y el viento baila con las hojas del arbol

la lluvia da vida a los arboles

y llena los vasos de nuestra tierra.

Pero las nubes pasan

y el sol se rie en el cielo

la paz se hace de nuevo en los bosques y lagos.
Las flores se desperezan al alba

y luego vuelve a alzarse el cielo

que roza arboles y bosques como hilos de plata
baila en el sol unas veces hacia arriba, otras hacia abajo
el viento lo levanta y lo aniquila.

Pronto volveran la lluvia, el rayo y el trueno

y asi habra de ser por siempre jamas.

Ceija Stojka
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Reisen in Som[m]er durch die Sonnenblumen
(Viaje de verano por los campos de girasoles), 1996

Reverso

Mamad dice

los campos de girasoles

son para nuestros

nifios Wakkar (mi padre)
Una alegre ocupacion

le dice Wakkar a Sidi
nuestra mamd

Mira a ver Sidi dénde estdn
los dos pequerios

a Ossi'y Cetja no

los veo donde se han metido
mis nifios

Sidi lldmalos

yya estdn todos gritando
Ossi Celja dénde estdis

pero Ossiy yo

nos arrastrabamos

debajo de una hoja

de girasol enormey pensdabamos
El recuerdo de mi hermano
pequeiio tan mono Ossi

lo veo delante de mi en cuclillas
con tan solo el pantalon corto
negro de piel

Debajo de los girasoles

sus piernecitas marrones

y desnudas sobre

la tierra marrén

en alguin lugar de la Baja Austria
cerca de Viena.
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Ein einfaches Rom Leben

(Una vida sencilla de gitanos), 1995

Reverso

habia castarios y

rubios entre los

hermanos de mamd Sidi

a mamd le encantaba su lago
de Neusiedl

y miraba orgullosa a su
hermano Garli que acababa
de pescar un pez

Sidi mi madre estaba muy unida
a sus padres y

hermanos

Sidi mi madre adoraba
lavida gitana

Era una mujer romant

con toda su almay corazon
en este lugar por aquel entonces
mamd tenia

30 arios y todas sus [...[
vivian todavia

Es mds que feliz esta

mujer esta zingara

cuando ve a sus hermanos

y hermanas

iry venir por el lago

de Neusiedl

Mi abuelo Bedakky

la abuela que se llamaba Purrhi
estaban con razon orgullosos
de sus hijas

Mamd fue la primogénita
nacio el 19.6 para

orgullo del gran zingaro
Bedakk

Mi abuela le dio atin

5 nifias mds

a cual mds dulce

Mamd y luego vinieron
Mala, Rossa, Gredi, Hilli y
Schoffi. Los chicos Peppi Garli
Garli era el mayor Pepi fue

el ultimo de todos los nacidos
aorillas del lago de Neusiedl.
Y donde estdn sus cuerpos
Nadie lo sabe terminaron
todos en la mdquina

de exterminio de Adolf Hitler.
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Idylle mit Bauernhof
(Idilio con granja), 9.9.2002
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Traurige Erde
(Tierra triste), 1995
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Landleben
(Vida campestre), 1993
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Sin titulo, 14.9.1993
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Unsere Rom
(Nuestros gitanos), 2004







Sin titulo, 1996

56



Sin titulo, 1994
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Lacaza
1938-1943



Antiguamente, cuando nos desplazabamos, los viejos
cantaban y contaban historias, hasta que de pronto se produjo
ese cambio radical. Nada estaba permitido, no podiamos
hacer un fuego y ya nadie nos daba nada. Notabamos que no
éramos bienvenidos.

Por eso nos fuimos a Viena, la gran ciudad en la que mi padre
tenia amigos. Amigos que no eran gitanos. A mama le costaba
conseguir una lechera llena, huevos o harina.

Para que no llamaramos la atencion, mi padre convirtio el
carromato en una casa de madera. Pero enseguida pusieron
un alambre de espino alrededor y no nos dejaban salir.
Viviamos permanentemente con miedo en el cuerpo, al que se
sumaban las pérdidas y transformaciones. Teniamos que estar
siempre alerta para que, si se producia una batida, pudiéramos
recoger todo deprisa y escapar y escondernos debajo de un
arbol o dentro de un monton de hojas.

Entretanto, detuvieron a mi padre y lo llevaron a Dachau.

Ceija Stojka



Sin titulo, 1995

Reverso

Capturados por la Gestapo

entre 1941y 1944

en el lago de Neusiedl, en Burgenland.
Los gitanos lovara,

mercaderes de caballos.

Estaban a punto

de conquistar a una muchacha.

Debia celebrarse una boda gitana

en su tierra, donde tienen derecho a vivir.
Una boda gitana en un lago,

el de Neusiedl,

helado por completo.

Atrds quedaban Navidad y el Afio Nuevo.
También para los gitanos.

La Gestapo metié en un camion

a los lovara, que no habian hecho nada,

y se los lleva.

A donde, solo lo saben

el buen Dios

vy aquellos que fueron deportados y asesinados.
Los caballos de los gitanos

no terminaron

en el campo de concentracion.

Pero équé fue de ellos?

éY de los carromatos

que dejaron vacios?

Ellago de Neusiedl guarda silencio
DITTEL

cuando el ultimo humo se apaga en el carromato.
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Die 3 letzten Luftballons. In Auschwitz ist noch Platz
(Los tres ultimos globos. En Auschwitz atin queda sitio), 2008

62



Sin titulo, 18.10.1993
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64

Wo sind unsere Rom? Laaerberg 1938
(&Doénde estan nuestros gitanos? Laaerberg 1938), 1995

Reverso

Laaberg [Laer Berg], distrito X, 1938, Viena. {Dénde estdn
nuestros gitanos vieneses y sus allegados? Por aquel entonces se
enviaba alli a la mayoria de gitanos, a aquel lugar vacioy
embarrado, sin drboles, pelado, expuesto al viento. Tenian que ir
a buscar el agua que necesitaban a las casas de los alrededores.
Algo que a los vieneses, siempre respetuosos con el reglamento, no
les hacia mucha gracia. Solo se ven los carromatos y a los gitanos.
Pero équé fue de los caballos que [i] como [!] les arrebataron?
JQuiénes? (Y donde fueron a parar sus objetos de valor?

Los gitanos tenian siempre un monton de ducados de oro.

Y entonces ya no hubo carromatos, sino una capilla con una
Virgen. Gética o de Lurol [?]. ¢Quién carga con la responsabilidad
después de cincuenta afios o mds? ¢No es acaso nuestra herencia?
Ellegado de los supervivientes de los campos de concentracion, al
que también tenemos derecho los gitanos austriacos. Por aquel
entonces, en 1938, una paya acudié como amiga a visitar a los
gitanos, se llamaba Loli Tschei [Eva Justin], halagé a los gitanos
v a sus hijos, la tal Loli Tschel, les llevo obsequios y demds, se gano
incluso su corazon. Los gitanos confiaban en ella y le contaban
todo. Mds tarde entregd a los gitanos a la Gestapo de Viena. Para
las SS eran presa fdcil, conocian todos los escondites en los que se
ocultaba algtin gitano. Laaberg sin drboles, sin viento, sin tiempo
yfueradelaley.
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Sin titulo, 1997
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Gefangennahme und Abtransport
(Arresto y deportacion), 1995

67



68

Ohne Title [RS: ,,Unsere Wiege war der Wohnwagen“J,
Sin titulo (Reverso: «Nuestra cuna era el carromato»), 15.2.2003

Reverso

Nuestra cuna era el carromato. Somos rom [ llamados gitanos]/.
Nuestros, mis padres, Sidi y Wackar, y sus seis hijos, Mitzi, Kathi, Hansi,
Karli, Ceija y el pequerio Ossi. En aquel entonces, en 1942y antes, mamd
se colaba con nosotros, sus sets hijos, en el hermoso parque, cualquier
arbusto le parecia bien, incluso los montones de hojas muertas. Nuestro
padre ya habia muerto por entonces en Dachau. St, no sabia nada de su
pequeiia familia. St no, habria muerto dos veces. Nos separaron a unos
de otros, st, épor qué? EPor qué? Nos persiguieron sin parar hasta
atraparnos. Fue en marzo de 1943. El durisimo camino de mamd hacia
Auschwitz. A las tres hermanas nos separaron cuando la Solucion final,
en Auschwitz. A Kathi la perdimos en Ravensbriick. Mamd y yo
terminamos en Bergen-Belsen hasta que los aliados nos liberaron.

Nos regalaron la luz, que Dios los proteja. No tiraron la toalla.






70

Sin titulo, 15.3.2003

Reverso

Auschwitz era un lugar sin fruta. Dios mio, (donde estd el pan
con salchichon? Solo acierto a garabatear estas cosas. Wackar,
Sidi, Mitzi, Kathi, Karli, Hansi, Ceija, Ossi. En Auschwitz no
habia panecillos con salchichon. Cuando se me cierran los 0jos,
madre con sus hijos-Sidi. Por entonces estabamos tan
desamparados, tan solos. A menudo nuestra madre no sabia
donde escondernos de los uniformes pardos. Cuando podia, se
metia con nosotros a rastras en los arbustos del Parque del
Congreso de Viena. Pero no sirvio de nada, Auschwitz se nos
trago. ¢Por qué las SS? (Qué ha cambiado hoy? También
Hitler queria por entonces su guerra.







Abtransport in ein Vernichtungslager
(Deportacion a un campo de exterminio), 1994

72



Sin titulo, 1997

73



Sin titulo, s.f.

Reverso
Viena-Auschwitz

74
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Sin titulo, 19.11.2009

Reverso

Lo perdimos todo, nuestra gente y nuestros bienes.

Solo Maria, la madre de Dios, fue escondida por la sefiora
Sprach [la vecina de los Stojka en Viena/. La tenemos
todavia con nosotros.
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Wo ist Euer Vater? Sie haben Vater mitgenommen. 1943
(6Débnde esta vuestro padre? Se han llevado a papa. 1943), 17.7.2009

78



1943. Ossi, Mama
(1943. Ossi, mama), 8.9. 2009

79



Sin titulo, 22.1.2003

Reverso
Los persiguieron hasta la muerte.

80



Sin titulo, 1993

81



(s AricS

Nun. ist. es. aus. mit. euch. Heil - Wir kommen
(Ahora. estais. perdidos. Heil - Alla vamos), 1993

82



Sin titulo, 1994



Auschwitz
Del 31 de marzo de 1943
a junio de 1944



El kapo entro con el latigo y me dijo: <Ie vas a recorrer todos los
camastros y donde haya un muerto, jlo sacas! ;A los de arriba
los tiras abajo y los arrastras igual hasta la puerta!».

Y yo... yo hacia rodar a los muertos hacia abajo, hacia delante,
hasta que jzas!, caian al suelo. Se me hacia cuesta arriba cuando
se trataba de ninos con los que habia jugado o hablado. Pero con
el tiempo una se acostumbra, y ademas no te queda otra. Sino lo
haces, viene el tipo y te parte la cabeza.

iQue construyan en Auschwitz una chimenea que arda en
llamas! No solo una, jcinco! Y arden dia y noche. Para nosotros,
lo peor era cuando llegaban los trenes a las tres de la madrugada.
Oyes el chirrido de los frenos, oyes como la gente camina, cOmo
los empujan los kaposy los soldados con perros. Los perros
aiillan y sus aullidos llegan hasta el cielo. Entonces oyes como
les resbalan las ropas hasta el suelo, como llegan al crematorio.
Y luego, durante un rato, ya no oyes nada. Esta todo en silencio,
Jentiendes? Y de repente sopla el viento y el olor se mete en el
barracon. Mi madre siempre decia: «<Seguro que entre los judios
también hay gitanos». ;Donde estaran tus abuelas?

Dos veces estuve esperando a las puertas del crematorio, una vez
dos dias y dos noches, y otra vez un dia entero. La segunda

vez estabamos preparados. Solo queriamos que terminara
rapido. Y mi madre lo expreso con estas palabras tan bonitas:
«Alli arriba te esperan tu abuela, tu padre, toda tu gente. Estan
listos para recibirnos. Aqui estamos solos. Yuestro padre no
esta con vosotros». Hizo que se nos fuera el miedo. Cuando se
nos llevaron de alli, sentimos como una decepcion, porque
teniamos claro que iba a ocurrir.

Ceija Stojka



Sin titulo, 1994

Reverso

Crees

que tevas

a escapar de mi
Te he encontrado
Jejeje.

Ceija Stojka
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Z6399,1994

88



Sin titulo, 1995

89



Sin titulo, 1993
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Lagerbaracke innen/Pritschen
(Barracon del campo. Interior/catres), 1995

91



Die Angst war gross hinter dem Stacheldrahtzaun im K.Z. Auschwitz
(Detras de la alambrada de espino del campo de concentracion de Auschwitz,
habia mucho miedo), 21.11.2009

92



93



SS,1995

Reverso

Me cuesta mucho

describir esto. Perdona, Ceija.
Laverdad.

94



Sin titulo, 2001

95



11.9.2005

Sin titulo,

96



Sin titulo, 1.1.1994

97



Los, Los, weitergehen! Damals 1943-1944. Auschwitz ist kein/e] Liige
(iVamos, vamos, no paréis! Por entonces, 1943-1944. Auschwitz no es mentira),
18.12.2006

98



Sin titulo, 1995

99



Sin titulo, 2.6.1993

Reverso

En Birkenau no habia iglesia. Si, yo y todos nosotros
sabiamos que solo los SS tenian todo el poder sobre nosotros.
Si, claro, los SS también eran personas.
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Sin titulo, 1995

102



Traurige Erde
(Tierra triste), 28.1.1998

103



Birkenau KZ, 1944
(Campo de concentracion de Birkenau, 1944), 7.2.2009

104



Auschwitz, 2.10.1944, ca. 2003

105



Baracke 10
(Barracon 10), 2009

106






Sin titulo, 22.7.2009

108



Sin titulo, 2001



Ist sie schon tot, Mama? 10
(4Ya estd muerta, mama? 10), 16.11.2008

110



Unsere Omis und Miittern. Und keiner schauete weg von den SS-Soldaten
(Nuestras abuelas y madres. Y ninguno de los soldados de las SS apartaba
lavista), s.f.

111



A0SHIT1Z,, . )

Mama, das Wasser ist eiskalt. Na dara muri [ keine Angst, meine... (?)].
Ausziehen, los, los! In dieser Blechkiste, da lag das Ldusepulver. 1943.
Auschwitz Nr. 2

(Mama, el agua esta helada. Na dara muri [no tengas miedo, mi... (?)].
Desnudaos, ivamos, vamos! En esta caja de hojalata estaba el polvo
contra los piojos. 1943. Auschwitz n.° 2), 24.2.2005

112



1943, 2011



Z.B. Leichen Leichen Leichen Leichen Leichen
(Z.B. Cadaveres cadaveres cadaveres cadaveres cadaveres), 24.12.2001

114
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1944 Auschwitz. Wir schdmen uns
(1944 Auschwitz. Nos avergonzamos), 29.3.2003

116



Auschwitz, 1944. Ohne Worte
(Auschwitz, 1944. Sin palabras), 14.2.2006

17



Sin titulo, s.f.

118



Das Elent [sic]. Das L[efid ich riche es noch. Die Leichen mit uns nah Lebenden
(La miseria. El sufrimiento. Atin lo huelo. Los cadaveres cerca de nosotros,
los vivos), 8.9.2003

119



Zum Krematorium
(Al crematorio), 8.9.2003

120



Tot
(Muerto), s.f.

121



Sin titulo, 2009

122






Leichen
(Cadaveres), 2007

124



125



Ravensbriick
De junio a diciembre
de 1944



En aquella sociedad nos habian prohibido todo, todo menos
morir. Y en nuestras manos estaba qué hacer con aquel
pedacito de vida, si queriamos morir o si preferiamos luchar.

Ceija Stojka



Ravensbriick 1944,1994

128



Sin titulo [Guardia del campo de concentracidon ;Dorothea Binz?], 28.1.2001

129



130

Die Angst von Macht
(El miedo del poder), 1993

Reverso

Elmiedo del poder

de las SS que

recibeny cuentan

a los recién llegados

Nos queddbamos paralizados
los prisioneros antiguos y los nuevos
Mientras todos calldbamos
las SS pegaban tan fuerte
que incluso el demonio

les tenia miedo.
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132

Sin titulo, 10.1.2002

Reverso

Reiany hacian bromas

las mujeres del campo eran muy pero que

muy obedientes querian sobrevivir todos

los dias estaban llenos de [miedo] cuando se
sobrevive al bunker todos los dias cuentan
pero gracias a Dios [unas] pocas sobrevivieron
10.1.2001

Mamdy yo

estamos atn

mds rotas

el miedo es

nuestro pan

de cada dia.

Cémo pudo

suceder todo aquello
es la pura verdad

Por entonces, septiembre de 1944 - 11.1.2001
enlaplaza

gris del campo

donde pasaban recuento todos los dias

no habia ningtin lugar en el que [...]

ni siquiera un guijarro

y ni cuervos ni gorriones encontraban nada en este suelo
los cuervos se convirtieron en mis amigos
para nosotras eran la libertad

nos sobrevolaban

volaban por encima de la alambrada de espino
rumbo a la libertad

siguieron siendo mis amigos

Pinz [sic]y Rabel y también otros

hacian chasquear los ldtigos

yel perro de Pinz [sic] se llamaba

Prinz [¢Principe?] un pastor lleno de [...]

era tan monoy feroz.

las ganas con que nos ladraban todos los dias
que ni a mi ni a mamd ni a Kathi ni a otras
nos habian esterilizado. el manto el velo

que nos envolvia era el aliento de

la Virgen Maria, Dios Padrey su Hijo.
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Die Ravensbriickerinnen, 1944
(Las mujeres de Ravensbriick, 1944), 18.12.2008

134



Sin titulo, s.f.

135



O[h/ne Brot ist Nod [sic]
(Sin pan hay hambre), s.f.

136




Pinz. Pinz. [sic] Der Tumult. Ravensbriick, 1944
(Pinz. Pinz. [sic| El tumulto. Ravensbriick, 1944), 2008

137



Bergen-Belsen
De enero al 15 de abril
de 19435



Bergen-Belsen, ;Dios mio! Es inimaginable, no se puede ni
contar. A veces, cuando me despierto de madrugada, pienso:
«Ceija, (estds en el cielo o es un sueio? (Estds sofiando que
estas en la Tierra? ;Es imposible que hayas salido de Bergen-
Belsen! No puede ser».

Cuando llegamos alli, al otro lado de aquel alambre de espino
novisimo que brillaba a la luz del sol, lo primero que vimos fue
a los muertos. Estaban abiertos en canal, los habian vaciado
por dentro, solo quedaban las costillas y la piel, no habia ni una
sola viscera, es decir, los hombres se las habian arrancado

y los hombres se las habian comido. Habia tantos cadaveres,
tantisimos.

Siempre me sentaba entre los muertos, era el finico lugar en
que se estaba tranquila. Te protegian del viento. Mama sabia
perfectamente donde encontrarme. Cuando se cansaba,
venia y me cogia de la mano. A la hora de dormir, juntaba todo
el polvillo en un montoncito y me lo colocaba debajo de las
caderas. O nos tumbabamos formando una media luna,

yo a sus piesy ella a los mios.

Pero lo bueno —era ya primavera y la naturaleza hacia su
trabajo— es que debajo de los barracones, al borde de los
tablones, crecia hierba. ;De un verde claro! jAltisima! ;Como
leche con los pies blancos! Y dije: «<Mama, dik so barilas kate!
[(Mama4, mira qué hay!]». «Nevitschar! Gadi schai chas!
[{Hierba fresca! {Tenemos que cogerla!]». Y yo y Burliy Ruppa
nos la comiamos como si fuera aziicar. También nos comimos
cordones y tragamos tierra. Cuando no queda nada, te lo comes
todo, incluso harapos. Y cuando nos encontrabamos un cinturon
0 un zapato, jaquello era vida!



Durante la liberacion, hay que imaginarse el grito de los
soldados aliados cuando vieron el campo. ;El monton de
cadaveres! ;Los soldados nos tocaban para saber si éramos
de verdad, si viviamos! No les entraba en la cabeza que
viviéramos alli rodeados de cadaveres, que entre los muertos
ain quedaran vivos. ;Lo mucho que lloraron y gritaron!

iY nos toco a nosotros consolarlos!

En realidad los echamos de menos después de la liberacion,
alos muertos. Fueron nuestra proteccion y eran personas.
Personas a las que conociamos. Tampoco estabamos solos,
porque a nuestro alrededor revoloteaba un monton de almas.
Siempre que voy a Bergen-Belsen es como una fiesta.

Los muertos revolotean por doquier. Salen, se mueven,

los noto, cantan y el cielo se llena de pajaros.

Ceija Stojka



1945, Bergen-Belsen, 1994

Reverso
UnSS

artero

se camuflaba
conropa

de prisionero.
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Fiir die Lebenden, da gab es keinen Platz. Schwer tonten die Motoren.

Die Zwei drosselten ihre Motor[en]. Sie warfen Freiheitsbliitter ab. 1945

(No habia espacio para los vivos. Los motores rugian atronadores. Los dos
aviones ralentizaron los motores. Tiraron octavillas de libertad. 1945), 1995

142



Bergen-Belsen, 1945. Mama, wo ist Ossi? 1943
(Bergen-Belsen, 1945. Mama, &donde esta Ossi? 1943), 2011

143



Sin titulo, s.f.

144



B.B.,9.11.2009

145



Wo ist der Tod? Er ist uns davongelaufen. 1945, Bergen-Belsen
(&Débnde esta la muerte? Se nos ha escapado. 1945, Bergen-Belsen), s.f.

146



Los
(Vamos), 2009

147



Sin titulo, 22.1.2003

En laimagen:

POR AQUEL ENTONCES = 1945
POR AQUEL ENTONCES
ME ENCONTRABA YO
EN MEDIO DE ELLOS
AL AMPARO

DE MI

MADRE.

DE FUERA NO LLEGO
AYUDA ALGUNA.

POR QUE. SSS
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Hinter Stacheldraht
(Tras el alambre de espino), s.f.
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Die Befreiung Bergen-Belsen
(Laliberacion de Bergen-Belsen), 1993



Der 15. April 1945. Noch wussten wir nicht, dass dieser Tag
unser Freiheitstag war. So war es

(E115 de abril de 1945. Todavia no sabiamos que aquel dia
era el dia de nuestra libertad. Asi fue), 20.2.2004

152



Mama, Mamooo. Wir sind fiei. Noch hatten wir keine Gesichter

(Mama, mamiii. Somos libres. Atun no teniamos rostro alguno),
20.2.2004

153



Sin titulo, 6.2.2003

Reverso
Eldia que me invitaron a Bergen-Belsen
después de mds de cincuenta y cuatro afios.
Un dia antes tuve este suerfio: que las
montanas de muertos se iban juntando hasta
formar un gigantesco pdjaro-humano. Las
Jfosas comunes se iban levantando una detrds
de otra para convertirse en su tronco. Y juntas
se las arreglaban para formar un pdjaro de
tumbas humanas. Eso fue lo que sofié, y los
suerios, a nosotras las victimas, no nos dejan.
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Bergen-Belsen, 1945,1996

156



JERTEN BELSTY




Regreso a la vida



Cuando estas sola, te envuelve. A veces el dolor se torna
melancolia. Al principio esta el dolor, y luego todo se vuelve tan
triste que me entran ganas de llorar. Pero entonces siento la
union con mi gente, a pesar de que nos hayan separado tanto.

Tienes que pensar que hemos sido siempre un pueblo al que
veian como a los malos. Los migrantes, los gitanos, los que
roban, los que mienten, los que apestan, los que son brujas y
nos echan un mal de 0jo o vete a saber qué mas habran dicho.
Pero la realidad es que hay en nosotros una vida familiar en la
que la gente se contentaba con nada.

Cuando se daban cuenta de que, Dios mio, habiamos pasado
cuatro dias en el mismo lugar, la vida habia crecido alli. Si al
llegar no habia mas que un capullo, ;ahora se habia abierto la
flor! Y hablaban de lo que era normal y de lo que llamaba la
atencion a todo el mundo. Simplemente se alegraban de hacer
algo bonito con tan poco y educaban a sus hijos con toda la
dignidad y un profundo respeto. Y daba lo mismo, ya fuera en
un carromato, en una habitacion pequeia o en un dormitorio,
se honraba a la madre, al padre y a los abuelos con tanto
respeto que los ninos habrian sido infelices de no haberlo
podido vivir.

Ceija Stojka



Teppichmarkt
(Mercado de alfombras), 1993
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Sin titulo, 1995
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Sin titulo, 1996
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Sin titulo, 1995

Reverso

Elgirasol

de los gitanos

Trae buena ventura
ybelleza

mi flor

mi hermana Kathi
pide perdon

ala madre de Dios.
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Sin titulo, 1996

165



Sin titulo, 2000

166



Sin titulo, 2.5.2003

167



Sin titulo, 5.1.2006

168
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LISTA DE OBRAS

Sin titulo

s.f.

Técnica mixta sobre cartén
38x24cm

Coleccion particular, Paris
p.137

Sin titulo

s.f.

Tinta sobre papel

70x 50 cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p.144

Sin titulo

s.f.

Tinta sobre papel

29,5x42cm

Coleccion Antoine de Galbert, Paris
p.118

Achtung, Stillgestanden!

Das Kommando haben Rabel [Rabe]
und P[BJinz. Ravensbriick KL.
(Atencion, ifirmes! Al mando

estan Rabel y Pinz [guardias Rabe

y Binz]. Ravensbriick, campo de
concentracion)

s.f.

Tinta sobre papel

29,5x42cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund, Viena

O[ hlne Brot ist Nod [sic]

(Sin pan hay hambre)

s.f.

Tinta sobre papel

42x30cm

Coleccién Ludovic Oster, Paris
p.136

Tot

(Muerto)

s.f.

Tinta sobre papel

29,5x42cm

Coleccién Antoine de Galbert, Paris
p-121

Hinter Stacheldraht

(Tras el alambre de espino)
s.f.

Oleo sobre cartén

70x100 cm

‘Wien Museum, Viena
Inv.nr 238751

p-150

Unsere Omis und Miittern. Und keiner
schauete weg von den SS-Soldaten
(Nuestras abuelas y madres.

Y ninguno de los soldados de las SS
apartaba la vista)

s.f.

Tinta sobre papel

42x295cm

Coleccién Caroline Thompson

y Jean-Pierre Weill, Paris

p.111

Woist der Tod? Er ist uns
davongelaufen. 1945, Bergen-Belsen
(¢Donde estd lamuerte? Se nos ha
escapado. 1945, Bergen-Belsen)

st.

Rotulador y boligrafo sobre papel
29x5x42cm

Coleccion particular, Paris

p.146

Sin titulo

s.f.

Acrilico sobre cartén

50x70cm

Colecciéon Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
pp. 74-75

Sin titulo

sf.

Rotulador sobre papel

29,5x42cm

Coleccion Hojday Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Wo ist die Mama

(Donde estd mama)

s.f.

Gouache sobre papel

30x42cm

Colecciéon Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Auschwitz in[n]en Leben
(Auschwitz interior vida)

s.f. (ca. 2011)

Tinta sobre papel

43x26 cm

Coleccién Hojday Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

Sin titulo

1991

Acrilico sobre papel sobre cartén
pluma

50x65cm

Coleccion particular

Patriciay Marcus Meier, Viena

Sin titulo

1993

Acrilico sobre cartén
50x65cm

Coleccién particular

Patriciay Marcus Meier, Viena

Sin titulo

1993

Tinta sobre papel

29,7x42cm

Coleccion Hojday Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

p.81

Sin titulo

1993

Acrilico sobre cartén
50x65cm

Coleccién particular

Patriciay Marcus Meier, Viena
p.90

Die Angst von Macht

(Elmiedo del poder)

1993

Acrilico sobre cartén
50x65cm

Coleccién particular

Patriciay Marcus Meier, Viena
p.131
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Die Befreiung Bergen-Belsen
(Laliberacién de Bergen-Belsen)
1993

Acrilico sobre cartén

50x65cm

Coleccion particular Patriciay Marcus
Meier, Viena

p.151

Landleben

(Vida campestre)

1993

Acrilico sobre cartén
50x65cm

Coleccion particular

Patriciay Marcus Meier, Viena
p.52

Marsch, Marsch, die Fahne hoch.

Uns gehort die Welt

(En marcha, en marcha, labandera

en alto. El mundo es nuestro)

1993

Tinta sobre papel

29,5x42 cm

Coleccién Hojday Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Nun. ist. es. aus. mit. euch.

Heil - Wir kommen

(Ahora. estais. perdidos.

Heil - Alld vamos)

1993

Tinta sobre papel

29,5x42 cm

Coleccién Antoine de Galbert, Paris
p-82

Teppichmarkt
(Mercado de alfombras)
1993

Oleo sobre cartén
50x65cm

Wien Museum, Viena
Inv.nr 238747

p.161

Was geschieht mit der
Verg/an]genheit?

(¢Qué ocurre con el pasado?)

1993

Tinta sobre papel

29,5x42 cm

Coleccién Hojday Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
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Sin titulo

2.6.1993

Acrilico sobre cartulina

50x65cm

Coleccién particular, Aix en Provence
p.101

Sin titulo

14.9.1993

Acrilico sobre cartén

70x100 cm

Coleccion particular

Patriciay Marcus Meier, Viena
p.53

Frauen Lager Ravenzbruck

(Mujeres del campo de Ravensbriick)
23.9.1993

Acrilico sobre carton

50x65cm

Coleccion particular

Patriciay Marcus Meier, Viena

Sin titulo

18.10.1993

Acrilico sobre cartulina

50x65cm

Coleccién Antoine de Galbert, Paris
p.63

Sin titulo

3.11.1993

Acrilico

50x65cm

Coleccion SB. de Veyrier, Grenoble

Sin titulo

21.12.1993

Técnica mixta sobre cartulina
65x50cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Sin titulo

1994

Tinta sobre papel

24x14 cm

Coleccién particular, Paris
p.- 83

Sin titulo

1994

Acrilico sobre carton

70x100 cm

Coleccion particular Patriciay Marcus
Meier, Viena

pp. 86-87

Sin titulo

1994

Acrilico sobre cartulina

100x 69,5 cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

p.57

Sin titulo

1.1.1994

Acrilico sobre cartén

70x100 cm

Coleccién particular

Patriciay Marcus Meier, Viena
p.97

Abtransport in ein Vernichtungslager
(Deportaciéon a un campo

de exterminio)

1994

Acrilico, tinta china, pintura, esmalte
sobre carton

70x100 cm

‘Wien Museum, Viena

Inv.nr 238742

p.-72

1945, Bergen-Belsen

1994

Acrilico y pintura plateada sobre
cartulina

70x100 cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

p.141

Dachau KZ

(Campo de concentraciéon de Dachau)
1994

Acrilico sobre cartulina

69,5x99 cm

Coleccion Antoine de Galbert,

Paris

p-39

Ravensbriick 1944

1994

Acrilico sobre cartulina
70x99,5cm

Coleccién Xavier Marchand,
Marsella

p.128



76399

1994

Acrilico sobre cartén
70x100 cm

Coleccion particular, Paris
p. 88

Sin titulo

1995

Acrilico sobre cartén

70x100 cm

Coleccién Bueil & Ract-Madoux,
Paris

p.162

Sin titulo

1995

Técnica mixta sobre cartulina
70x100 cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

p-164

Sin titulo

1995

Acrilico y arena sobre cartulina
69,5x99,5cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

Sin titulo

1995

Técnica mixta y arena sobre cartulina
69,5x100 cm

Coleccion Xavier Marchand,
Marsella

p. 61

Sin titulo

1995

Acrilico sobre carton
69,5x99 cm

Coleccion Antoine de Galbert,
Paris

pp.10-11

Sin titulo

1995

Tinta sobre cartén

70x100 cm

Galerie Christophe Gaillard,
Paris

Sin titulo

1995

Acrilico y arena sobre cartulina
70x100 cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Sin titulo

1995

Acrilicoy tierra sobre carton

70x100 cm

Coleccion Sylvie y Stéphane Corréard,
Paris

p- 99

Sin titulo

1995

Acrilico y arena sobre cartulina
69,5x99,5cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p- 89

Sin titulo

1995

Acrilico y tierra sobre carton

100x70 cm

Colecciéon Hojday Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p.102

Sin titulo

1995

Acrilicoy arena sobre carton
69,5x99,5cm

Colecciéon Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p-49

Sin titulo

1995

Acrilico sobre cartulina

69,5x99 cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

FEin einfaches Rom Leben
(Unavida sencilla de gitanos)
1995

Acrilico y arena sobre cartulina
69,5x99,5cm

Coleccion Xavier Marchand,
Marsella

p- 49

Fiir die Lebenden, da gab es keinen
Platz. Schwer tonten die Motoren.

Die Zwel drosselten ihre Motor[en].
Sie warfen Freiheitsbldtter ab. 1945
(No habia espacio para los vivos.

Los motores rugian atronadores. Los
dos aviones ralentizaron los motores.
Tiraron octavillas de libertad. 1945)
1995

Acrilico y arena sobre cartulina
69,5x99,5cm

Coleccién Hojday Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund, Viena
p.-142

Gefangennahme und Abtransport
(Arresto y deportacion)

1995

Acrilico sobre cartén

70x100 cm

‘Wien Museum, Viena

Inv.nr 238741

p.67

Lagerbaracke innen / Pritschen
(Barracon del campo. Interior. Catres)
1995

Acrilico sobre cartén

70x100 cm

‘Wien Museum, Viena

Inv.nr 238746

p.91

Mich holt der Hungertod
(Me muero de hambre)
1995

Acrilico sobre cartén
70x100 cm

Galerie Kai Dikhas, Berlin

SS

1995

Acrilico sobre cartulina
65x50cm

Coleccion Karmitz, Paris
p.94

Traurige Erde

(Tierra triste)

1995

Acrilico, pintura, esmalte
y lentejuelas sobre carton
70x100 cm

‘Wien Museum, Viena
Inv.nr 238744

p.51
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Wo sind unsere Rom? Laaerberg 1938
(¢Dénde estan nuestros gitanos?
Laaerberg1938)

1995

Oleo sobre cartén

70x100 cm

‘Wien Museum, Viena

Inv.nr 238740

p. 65

1944

2.71995

Técnica mixta sobre papel

29,5x42 cm

Coleccién Hojday Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Sin titulo

1996

Acrilico sobre cartén

70x100 cm

Coleccion particular

Patriciay Marcus Meier, Viena
p.165

Sin titulo

1996

Acrilico y lentejuelas sobre cartén
69,5x99,5cm

Coleccidn particular, Paris

p. 56

Sin titulo

1996

Acrilico sobre cartulina
69,5x99,5cm
Coleccioén particular,
Suiza

p.163

Sin titulo

1996

Acrilicoy pintura plateada sobre
papel

70x100 cm

Coleccién Antoine de Galbert, Paris

Bergen-Belsen, 1945

1996

Acrilico y arena sobre carton
50x65,5¢cm

Coleccién particular, Paris. Cortesia
Galerie GP & N Vallois, Galerie
Christophe Gaillard, Paris

p. 157
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Reisen in Som{m/er durch

die Sonnenblumen

(Viaje de verano por los campos
de girasoles)

1996

Acrilico sobre cartén
65x50cm

Coleccion particular

Patriciay Marcus Meier, Viena
p-47

Sin titulo

11.10.1996

Acrilico sobre cartulina
70x99,5cm

Coleccién particular, Paris

Sin titulo

1997

Acrilico sobre carton

70x100 cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p. 66

Sin titulo

1997

Acrilico sobre cartéon

55x65cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Sin titulo

1997

Acrilico sobre cartéon

65x50 cm

Coleccion Anne Wachsmann-Guigon,
Paris

p.73

Sin titulo

1998

Acrilico sobre cartéon
33x69,5cm

Coleccién particular, Paris

Traurige Erde

(Tierra triste)

28.1.1998

Acrilico sobre cartéon

70x100 cm

Colecciéon Antoine de Galbert,
Paris

p.103

Sin titulo

184.1999

Acrilico sobre aglomerado de madera
60 x50 cm

Coleccién Xavier Marchand, Marsella

Sin titulo

2000

Acrilico sobre cartén
69,5x99,5cm

Coleccion particular, Paris
p.166

Sin titulo

17.1.2000

Tintay acuarela sobre papel
20,5x15cm

Galerie Christophe Gaillard, Paris
p.184

Sin titulo

2001

Acrilico y arena sobre cartulina
50x34,5cm

Colecciéon Karmitz, Paris

p-95

Sin titulo

2001

Tinta sobre papel

70x49,5cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p-109

1943 Es ist bit[t]erkalt.

Der Himmel ist erkalt

(1943. Hace un frio terrible.

El cielo estd helado)

2001

Rotulador sobre papel

70x50 cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Wenn die raben Hunger haben,
kommen sie auf die Erde. Ein Haufen
ungliicklicher Menschen

(Cuando los cuervos tienen hambre,
bajan ala tierra. Un montén de
personas desgraciadas)

2001

Gouache sobre cartén

34,5x42cm

Coleccién particular, Paris



Sin titulo [Guardia del campo de
concentracion ¢Dorothea Binz?]
28.1.2001

Acrilico sobre cartulina

100x70 cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p-129

Sin titulo

16.11.2001

Acrilico sobre cartéon

70x100 cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Z.B. Leichen Leichen Leichen Leichen
Leichen

(Caddveres cadaveres cadaveres
cadaveres)

24.12.2001

Acrilico sobre cartén

100x 70 cm

Coleccion particular, Paris

p.115

Sin titulo

10.1.2002

Técnica mixta sobre papel

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p-133

Lieber Gott, was ist los?

(Dios mio, &{qué pasa?)

19.7.2002

Tinta sobre papel

29,5x42cm

Coleccién Xavier Marchand, Marsella

Sin titulo

8.8.2002

Acrilicoy arena sobre cartén
69,5x99,5cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Idylle mit Bauernhof
(Idilio con granja)
9.9.2002

Acrilico sobre cartén
70x100 cm

Wien Museum, Viena
Inv.nr 238736

p- 50

Wir konnten nichts tun
(No pudimos hacer nada)
10.10.2002

Tinta sobre cartén
42x295cm

Galerie Kai Dikhas,
Berlin

Wir hielten durch

(Aguantamos)

3.11.2002

Rotulador sobre papel

Colecciéon Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Auschwitz 2.10.1944

Ca. 2003

Acrilico, pintura plateada y perlas
sobre lienzo

60x595cm

Colecciéon Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p-105

Sin titulo

22.1.2003

Acrilicoy gouache sobre papel
41,7x294 cm

Coleccion Antoine de Galbert,
Paris

p.148

Sin titulo

22.1.2003

Tintay acrilico sobre papel
29,5x42cm

Coleccién particular, Paris
p- 80

Sin titulo

6.2.2003

Acrilico sobre papel
70x100 cm

Coleccion particular, Paris
pp. 154-155

Jetzt haben Sie hier alle auf'einen
Haufen Jawohl

(Aqui los tienen a todos amontonados
A sus drdenes)

2.2.2003

Tinta sobre papel

29,5x42 cm

Colecciéon Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund,
Viena

Ohne Title [RS: ,,Unsere Wiege
war der Wohnwagen”

Sin titulo (Reverso: «Nuestra cuna
era el carromato»)

15.2.2003

Acrilico sobre tejido sobre cartéon
100x70 cm

Wien Museum, Viena

Inv.nr 238743

p. 69

Sin titulo

15.3.2003

Tizay acrilico sobre papel
70x100 cm

Coleccién particular, Paris
pp.70-71

1944 Auschwitz. Wir schdmen uns
(1944 Auschwitz. Nos avergonzamos)
29.3.2003

Tinta sobre papel

42x295cm

Galerie Kai Dikhas,

Berlin

p-116

Die Finsternis in Bergen-Belsen, 1945
(Las tinieblas en Bergen-Belsen,
1945)

11.4.2003

Gouache sobre papel

294x41,9 cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

Sin titulo

2.5.2003

Acrilico sobre aglomerado de madera
70x99,5cm

Coleccion particular, Estados Unidos
p.167

Die SS schrie: Marsch!

Wir hatten Angst

(Los SS gritaban. iEn marcha!
Teniamos miedo)

26.8.2003

Boligrafo sobre papel
42x295cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena
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Auschwitz 1943. Wir standen, und wir
standen, und wir standen, steif und
stumm. Das Gebriill kam von der SS-
Mannschaft

(Auschwitz, 1943. Estdbamos de pie,
yde pie, y mas rato de pie, tiesos

y mudos)

28.8.2003

Tinta sobre papel

42x295cm

Coleccion Hojday Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

Das Elent [sic]. Das Llefid ich riche
es noch. Die Leichen mit uns nah
Lebenden

(Lamiseria. El sufrimiento.

Atn lo huelo. Los cadaveres cerca
de nosotros, los vivos),

8.9.2003

Tinta sobre papel

29,5x42 cm

Coleccién Antoine de Galbert,
Paris

p-119

Zum Krematorium

(Al crematorio)

8.9.2003

Tinta sobre papel

30x42cm

Coleccién Antoine de Galbert,
Paris

p-120

Unsere Rom
(Nuestros gitanos)
2004

Oleo sobre lienzo
50x100 cm

‘Wien Museum, Viena
Inv.nr 238739

pp. 54-55

Die Puckse Block 10 Auschwitz
meine Familie

(El catre Bloque 10 Auschwitz
mi familia)

1.2.2004

Tinta sobre papel

42x295cm

Coleccion Hojday Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena
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Der 15. April 1945. Noch wussten
wir nicht, dass dieser Tag unser
Freiheitstag war. So war es
(E115. de abril de 1945. Todavia
no sabiamos que aquel dia era

el dia de nuestra libertad. Asi fue)
20.2.2004

Gouache y tinta sobre papel
42x29,5cm

Coleccion Antoine de Galbert,
Paris

p.152

Mama, Mamooo. Wir sind fret.
Noch hatten wir keine Gesichter
(Mama, mamiii. Somos libres.
Aun no teniamos rostro alguno)
20.2.2004

Técnica mixta sobre papel
42x29,5cm

Coleccién particular, Paris
p.153

Sin titulo

28.4.2004

Acrilico sobre lienzo
69,5x99,5cm

Coleccién Hojday Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

Dachau, der Vater 1943 tot.

Marsch, marsch, los! Wau, wau, wau.
Mama, Sidi, Ossi, Mongo, Kathi,
Ceija, Karli. Mama, wir gehen zurtick
in die Baracken. Ja, meine Kinder, seid
ganz ruhig

(Dachau, padre muerto en 1943.
Andando, ivamos, vamos!

Guau, guau, guau. Mama, Sidi,

Ossi, Mongo, Kathi, Ceija, Karli.
Mama4, volvemos a los barracones.
Si, hijos mios, no hagéis ruido)
20.5.2004

Tinta sobre papel

42x30cm

Colecciéon Antoine de Galbert,

Paris

Sin titulo

19.5.2004

Técnica mixta sobre papel
42x29,5cm

Coleccién Florence & Daniel
Guerlain, Paris

Heil Jawol!

(Heil! iA sus 6rdenes!)

28.7.2004

Acrilico sobre lienzo

40x30cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Der Krieg ist aus, Bergen-Belsen, 1945,
April. Auschwitz, Ravensbriick.

Es weht der Wird iiber die KZs, 1945
(La guerra ha terminado. Bergen-
Belsen 1945. Abril. Auschwitz,
Ravensbriick. El viento sopla en los
campos de concentracion, 1945)
2005

Tinta sobre papel

24x32cm

Coleccién particular, Paris

Mama, lass uns sterben

(Mama, déjanos morir)

2005

Tinta sobre papel

70x50 cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Mama, das Wasser ist eiskalt. Na dara
muri (keine, Angst menine (?). Ausziehen,
los, los. In dieser Blechkiste, da lag das
Ldusepulver. 1943. Auschwitzn.® 2
(Mams, el agua estd helada. Na dara
muri [no tengas miedo, mi é...7].
iDesnudaos! ivamos, vamos! En esta
caja de hojalata estaba el polvo contra
los piojos. 1943. Auschwitz n.° 2)
24.2.2005

Tinta sobre papel

32x24cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p.112

Die Ziige sind schon voll, aber die miissen
noch rein. Wetter, los, los! Los, alles nach
Auschwitz! Ich kann es nicht vergessen
(Los trenes ya estan llenos, pero tienen
que caber. Seguid, ivamos, adelante!
Enmarcha, itodos a Auschwitz!

No puedo olvidarlo)

5.3.2005

Tinta sobre papel

24x32cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena



Entlausung. 1944. Auschwitz. Die
nackte Wahrheit. Im Kiibel das dtzende
Pulver

(Despioje. 1944. Auschwitz. La verdad
al desnudo. En el cubo el polvo caustico)
6.3.2005

Tinta sobre papel

24x32cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Achtung, Achtung. Rossauer Ldnde.
Auschwitz. Es fliesst das Blut. 1943
(Atencion, atencion. Rossauer Lande.
Auschwitz. Corre la sangre. 1943)
9.9.2005

Acrilico sobre lienzo

30x100 cm

Colecciéon Antoine de Galbert,

Paris

pp. 26-27 (arriba)

Ravensbriick, 1944. Befreiung,
154.1945

(Ravensbriick, 1944. Liberacion,
15.4.1945)

9.9.2005

Acrilico sobre lienzo

30x100 cm

Coleccién Antoine de Galbert,
Paris

pp. 26-27 (abajo)

Sin titulo

11.9.2005

Acrilico sobre lienzo

59,5x69,5cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p.- 96

Sin titulo

1.1.2006

Acrilico sobre carton

50x70 cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Sin titulo

5.1.2006

Acrilico sobre cartén
70x100

Galerie Kai Dikhas, Berlin
pp.168-169

Z.B. [Zyklon B] Gaskammer am 2. 8.
1944 in Auschwitz. Die Endauflésung
(Z.B.[Zyklon B] Camara de gas en
Auschwitz el 2.8.1944. La disolucion
final)

2.2.2006

Tinta, acrilico y arena sobre cartén
48,5x32,5cm

Coleccién Antoine de Galbert, Paris

p-2

Auschwitz, 1944. Ohne Worte
(Auschwitz 1944. Sin palabras)
14.2.2006

Tinta sobre cartéon

50x37cm

Galerie Kai Dikhas, Berlin
p.117

Wo ist meine Familie. Bergen-Belsen
1945

(6Dénde esta mi familia? Bergen-Belsen
1945)

14.2.2006

Tinta sobre cartén

60x42,5cm

Coleccién particular, Paris

Los, Los, weitergehen! Damals 194.3-
1944. Auschwitz ist keinfe] Liige
(iVamos, vamos, no paréis! Por entonces,
1943-1944. Auschwitz no es mentira)
18.12.2006

Acrilico y tierra sobre carton
53,5x73,5cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p-98

Leichen

(Cadéveres)

2007

Técnica mixta sobre lienzo

30x70 cm

Coleccidn Antoine de Galbert, Paris
pp.124-125

Die 3 letzten Luftballons. In Auschwitz
ist noch Platz

(Los tres tltimos globos. En Auschwitz
aun queda sitio)

2008

Técnica mixta sobre lienzo
60x79,5cm

Colecciéon Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p. 62

Pinz. Pinz. [sic] Der Tumult.
Ravensbriick, 1944

(Pinz. Pinz. [sic] El tumulto.
Ravensbriick, 1944)

2008

Tinta sobre papel
42x295cm

Galerie Christophe Gaillard,
Paris

p.137

Sin titulo

28.7.2008

Tinta sobre papel
29,5x42 cm

Galerie Kai Dikhas, Berlin

1944 Auschwitz. Wir schdmten uns
(1944 Auschwitz. Nos daba
verglienza)

1.11.2008

Rotulador sobre papel

30x42cm

Galerie Kai Dikhas, Berlin

Ist Sie schon tot, Mama? 10

(¢Ya estd muerta, mama? 10)
16.11.2008

Boligrafo sobre papel

29,5x42cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena
p.110

Die Ravensbriickerinnen, 1944

(Las mujeres de Ravensbriick, 1944)
18.12.2008

Acrilico sobre lienzo

60x59,5cm

Coleccion particular, Paris

p-135

Sin titulo

2009

Acrilico sobre papel
29,5x42 cm

Colecciéon Karmitz, Paris
p.123

1943

2009

Tinta sobre papel

30x42cm

Coleccién Hojday Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

177



Baracke 10 (Barrac6n 10)

2009

Gouache sobre papel

42x30 cm

Coleccion Frédérique Laurens-Berge,
Paris

p.107

Los (Vamos)

2009

Tinta sobre papel

29,5x42 cm

Coleccion Caroline Thompson
y Jean-Pierre Weill, Paris
p.147

Birkenau KZ, 1944

(Campo de concentracion

de Birkenau, 1944)

7.2.2009

Acrilico sobre lienzo

60x60cm

Coleccién Antoine de Galbert, Paris

Sin titulo

12.5.2009

Acrilico sobre lienzo

60x79 cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Auschwitz 1944

18.5.2009

Acrilico y pintura plateada sobre
lienzo

60x60cm

Colecciéon Antoine de Galbert, Paris

9,1, 4. Alliierte. Befreiung
Bergen-Belsen, 1945

(9,1, 4. Aliados. Liberacion
de Bergen-Belsen, 1945)
16.7.2009

Tintay acrilico sobre papel
29,5x42cm

Coleccion particular, Paris

Wo ist Euer Vater? Sie haben
Vater mitgenommen. 1943
({Ddnde esta vuestro padre?
Se han llevado a papa. 1943)
17.7.2009

Tinta sobre papel

29,5x42 cm

Coleccién particular, Suiza
p.78
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Sin titulo

22.7.2009

Tinta sobre cartéon
42x30cm

Coleccién Xavier Marchand,
Marsella

p.108

Was bleibt? Nichts

(¢Qué queda? Nada)

28.7.2009

Técnica mixta sobre papel
30x42cm

Coleccién Hojday Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

1943. Ossi, Mama

(1943. Ossi, mama)

8.9.2009

Tinta sobre papel

29,5x42cm

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.
Ceija Stojka International Fund,
Viena

p-79

B.B.

9.11.2009

Gouache sobre papel
30x42cm

Coleccién particular, Paris
p.145

Sin titulo

19.11.2009

Técnica mixta sobre papel
29,5x42cm

Coleccion particular

p.77

Die Angst war gross hinter

dem Stacheldrahtzaun im K.Z.
Auschwitz

(Detras de la alambrada de espino
del campo de concentracién de
Auschwitz, habia mucho miedo)
21.11.2009

Gouache sobre papel
29,5x42cm

Collection Moritz Pankok,
Berlin

Cubierta, p. 93

Warten auf'den Tod.

Auschwitz Birkenau 1944

(Esperando alamuerte.

Auschwitz Birkenau 1944)

2010

Tinta sobre papel

30x42cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Sin titulo

2011

Tinta sobre cartén
40x50 cm

Galerie Kai Dikhas, Berlin

1943

2011

Tinta sobre papel

48x 36 cm

Coleccién Pascal Bruckner, Paris
p-113

Baracke 10, 1944

(Barracon 10,1944)

2011

Tinta sobre papel

48x36 cm

Coleccion Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Bergen-Belsen 1945. Mama,
wo ist Ossi? 1943
(Bergen-Belsen 1945. Mama,
édonde estd Ossi? 1943)

2011

Acrilico sobre papel

48 x 36 cm

Coleccién Florence & Daniel
Guerlain, Paris

p-143

Cuadernos de la artista

Fotogratias de Ceija Stojkay su
familiay carnés del censo racial

de la épocanazi

1930-2000

Coleccién Hojda y Nuna Stojka.

Ceija Stojka International Fund, Viena

Karin Berger

Ceija Stojka. Unter den Brettern
hellgriines Gras (Ceija Stojka. Bajo
las tablas la hierba es mas verde)
2005

Video, extracto 36°, Navigator Film
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