ltinerarios por la Coleccion

I. El cuerpo desmembrado

Después de la Segunda Guerra Mundial, el clima de
estupor y desasosiego iba a justificar la reflexién de
Theodor W. Adorno de que “después de Auschwitz no
se puede crear poesia”. La irracionalidad de la violen-
cia de unos hombres contra otros desatada durante
la guerra parecia deslegitimar cualquier aspiracién

humanista de redencién mediante la belleza del arte.

La fotografia Civiles y soldados americanos con
prisioneros muertos, tomada durante la liberacién
del campo de concentracién de Buchenwald, por la
corresponsal de guerra Lee Miller, intent6 reproducir el
shock de enfrentarse al espectéaculo del horror producido
por la masa de cuerpos inertes dejados por los nazis.
Contundente testimonio visual, transmite estupefaccion
y perplejidad hacia lo que se estd contemplando. Esta
naturaleza ininteligible es lo que persigue: la inscripcion
visual de lo “inimaginable”, de lo “innombrable” como
tnico modo de conocimiento posible. Estos cuerpos
atestiguan con su cruda presencia que aquello que
aln no era comprendido debfa ser representado. La
sangre fria mostrada por los presentes responde a la
imposibilidad de asimilar lo que ven sus ojos, paradigma
de la “experiencia traumética” de lo incomprensible.

La experiencia del cuerpo propia de los campos de con-
centracion se convertiré en referente fundamental de la
pintura europea de posguerra, imbuida de las corrien-
tes de pensamiento existencialista y fenomenoldgico.
Las manifestaciones artisticas producidas arruinaran
cualquier pretensién de optimismo: los cuerpos, ya no
tratados como seres humanos sino como cosas, no
ocultan su naturaleza de restos y muestran un carac-
ter primitivo, saturado de materialidad no embellecida
por idea trascendente alguna. Formas aisladas, trans-
formados los ojos, las fosas nasales y las bocas en
huecos, enfatizan su condicion trégica hasta Iimites
inaguantables. Nada parecido a una vida interior pode-
mos apreciar en ellas; son cadaveres, cuerpos calcina-
dos, desfigurados y malogrados, no obstante, cuerpos
humanos. Los cuerpos de la catéstrofe colectiva que
fueron sacrificados en honor de aquellos otros cuerpos
“idealizados”, amablemente viriles y pretenciosamente
heroicos de artistas nacionalsocialistas.

« Lee Miller, Civilians and US Soldiers with Dead
Prisoners, Buchenwald, Germany, 1945

+ Jean Fautrier, L'arbre vert, 1942

« Alain Resnais, Nuit et Brouillard, 1955

Il. Carne y sexo

A pesar de la violencia insoportable que supuso
la Segunda Guerra Mundial, la sexualidad se iba a
desplegar generando nuevas formas de pensar y
mostrar el cuerpo. Gracias a su progresiva liberacion
de la moral catdlica, la sexualidad se abre exhibiendo
un abanico de posibilidades por explorar. Esto, y la
creciente liberacién de la mujer, hizo posible mostrar
sexualidades antes tildadas de pecaminosas y
amorales.

Ciertos movimientos artisticos de preguerra habian
roto con los tabls burgueses, cuestionando y
ampliando los |limites de lo corpdreo, de los placeres y
de los deseos. Es el caso del surrealismo, con su gusto
por la “belleza compulsiva”, por el cuerpo mérbido y
fragmentado y su creencia en un subconsciente
colectivo estructurado por las pulsiones sexuales.
Crece el deseo (también el morbo) de mezclarse con el
cuerpo del otro, incurrir en lo prohibido y o transgresor,
tal y como lo pensaba Sade o Bataille. La obra de
Bataille L’Alleluiah. Catéchisme de Dianus (1947)
conté con la colaboracién de Jean Fautrier como
ilustrador. En ella se unen imagen y texto reivindicando
el deseoy el placer, lo obsceno, como parte sustancial
de lo que somos. La idea de que lo erético es sinénimo
de humano, se hace evidente en una sociedad que
comienza a estructurarse carnalmente, es decir, que
toma como eje la experiencia corporal.

El cuerpo, tantas veces subyugado a la razén violenta
del Estado (véanse las dos Guerras Mundiales),
reclama a finales de los afios cuarenta un nuevo
estatus, una libertad de movimiento, que encuentra
su expresion tanto en el existencialismo ateo de
Sartre como en el hedonismo de la Generacién Beat,
pasando, cdmo no, por la politica feminista, que dara
un vuelco a la visién y concepcién del cuerpo y la
sexualidad. Los artistas no sélo buscaran nuevas vias
de representacion de lo carnal, también se embarcaran
en reflexiones sobre su propio cuerpo y el cuerpo del
espectador, dando como fruto una actividad artistica
més participativa y abierta a la experiencia.

 Jean Fautrier, Georges Bataille, L’Alleluiah. Caté-
chisme de Dianus, 1943

« Pablo Picasso, Trois tétes de mouton, 1939

« Henri Michaux, Sin titulo, 1944

I1l. El cuerpo del régimen

En la Espafia de la dictadura franquista se produce
un intento de identificacién del cuerpo con sus
méscaras y estereotipos identitarios. En ello conecta
con laimagen folkldrica y teatral construida durante
el siglo XIX acerca de “lo espafiol”. La muerte, la
religion y la fiesta son los lugares comunes mas
transitados por artistas e intelectuales: el carnaval,
los autos de fe y las corridas de toros. Goya es un
referente fundamental en esta caracterizacién del
“cuerpo espafiol”.

El patrén de lo espafiol folklérico se cruza en
este periodo con el concepto de “lo putrefacto”
desarrollado por Dali y los surrealistas de la
Generacién del 27. Sus obras funcionan a modo
de espejos deformantes que ofrecen una visién de
Espafia grotesca y dramatica, en donde la vida se
ve constantemente amenazada por la presencia
todopoderosa de la muerte. A la manera de una
vanitas barroca, se nos advierte que nuestros
cuerpos son tan sélo disfraces, carcasas de una
existencia que sélo tendrd su verdadero sentido en
otro estadio.

La tragedia clasica se ve convertida en el contexto
hispano en una forma esperpéntica de carnaval o
de verbena, confirmando el desbordamiento de la
razén moderna por lo dionisiaco, el desenfreno y
la embriaguez. Esta pulsién libidinal se aprecia en
obras como La cogida de la mujer torera de José
Caballero, en la que el cuerpo de la mujer se convierte
en laimagen sobre la que se proyectan las fantasias
sexuales del hombre. Este, representado aqui en la
figura brutal y sadica del toro, ataca de forma violenta
a la figura femenina, cuyo cuerpo es manipulado y
destruido como en un acto de pura dominacién
sexual. Su rostro, transformado en una especie de
maéscara sin ojos o careta, ensefia una mueca de
llanto y de horror que nos recuerda el devenir politico
del pafs a partir de la guerra.

+ José Caballero, La cogida de la mujer torera,
1936

+ José Gutiérrez Solana, Cabezas y caretas, 1943

+ José Caballero, Sin titulo, 1948

IV. El cuerpo observado

Enlos afios 50 asistimos en EE.UU. a la explosién de
la cultura del consumo'y a la excitacion de la mirada
por el cine y la publicidad. El cédigo Hays (1934-
1967), promovido por representantes de la Iglesia
catdlica y encargado de vigilar la moralidad de las
peliculas y su adecuacion a los valores tradicionales
de la sociedad norteamericana, muestra su
manifiesta incapacidad para evitar la preferencia
del publico por peliculas eréticas y violentas.

La ventana indiscreta de Alfred Hitchcock se estrena
en 1954, ofreciendo una interesante reflexidn sobre
la mirada. El protagonista es un fotdégrafo, un
voyeur profesional, que utilizaré diversos artefactos
mecanicos para facilitar su observacion. La trama
se construye en torno a su constante actividad
voyeuristica, la cual interconecta las dos principales
lineas narrativas: la historia de amor y la de asesinato.

Aunque el cine de Hollywood tiende a identificar
predominantemente al hombre con el detentor de
la mirada y a la mujer con el objeto de la misma, de
modo creciente es la mujer quien mira y ejerce un rol
activo, evidenciando de esta forma un cambio en la
relacién de géneros en la inmediata posguerra.

En 19353, Alfred Kinsey publica su exitoso aunque
polémico Comportamiento sexual de la mujer, que
parece ilustrar |a asertividad sexual de la protagonista
femenina en la pelicula de Hitchcock. Sus intentos
de seduccién resultaran infructuosos hasta que
participe en el juego perverso de su compariero
masculino, situdndose al otro lado de la ventana
indiscreta.

La pelicula se considera tradicionalmente una
metéafora del propio cine, identificdndose el
espectador con el personaje principal y la ventana
con la pantalla. Ficcién y realidad obedecen a la
misma pulsién voyeurista: el placer de mirar sin ser
vistos. La actividad registrada en los apartamentos
vecinos se constituye ademdas en un reflejo de los
propios miedos y deseos reprimidos del protagonista,
del mismo modo que lo observado en la pantalla es
una proyeccion subjetiva del propio espectador.

+ Alfred Hitchcock, La ventana indiscreta, 1954

V. La conciencia del cuerpo

Coincidiendo con 1945, afio en que se publica
el texto del filésofo francés Merleau Ponty,
Fenomenologia de la percepcicn, muchos artistas
empiezan a reflexionar acerca del modo en que sus
obras dialogan con el espectador. Se produce en
este momento una ruptura con el concepto moderno
de contemplacién auténoma del arte, para hacer
de éste una experiencia corpdrea en el tiempo y en
el espacio reales. Piezas como las de la brasilefia
Lygia Clark o el venezolano Jests Soto cobran ahora
sentido a partir de la interactividad del cuerpo del
espectador con las mismas.

A principios de los afios sesenta, Clark empieza
a trabajar en esta linea, ideando unas obras que
denomina ‘bichos’. Estos, presentados en la VI
Bienal de S&o Paulo, en 1961, estén hechos de
paneles de metal con bisagras que se pueden
manipular, convirtiendo sus creaciones en piezas
“vivas”. Organismos modificables parecidos
a un atomo o a una célula que cobran sentido
Gnicamente a partir de la interaccién con nuestro
cuerpo. Espectador y bicho forman aqui un ente
(nico, tomando conciencia el primero de todos sus
sentidos a través de la pieza.

La nocidn cartesiana clasica del “Pienso luego existo”
es sustituida por el "Siento luego existo” moderno.
Este debate serd trascendental en la cultura popular
de América Latina y en concreto en Brasil, donde la
preeminencia del cuerpo ha sido siempre fundamental
y ha llegado a convertirse en un rasgo distintivo.

La brasilefia Lygia Clark realizé una profunda reflexion
acerca de lo corporal en su trabajo. Tras denunciar
el modo en que muchos creadores latinoamericanos
habian asimilado acriticamente los presupuestos de
la abstraccién geométrica europea, hizo un camino a
la inversa para devolver a su obra todo lo conectado
con el cuerpo y con la tierra, a partir de los afios
sesenta. En este periodo, Clark, en una especie de
acto antropéfago “canibal” (siguiendo las teorias del
poeta Oswald de Andrade), engullé de nuevo todo lo
originario de la cultura brasilefia y, ayudandose de sus
bichos y sus objetos relacionales, introdujo de nuevo
la preeminencia de lo corporal en el arte.

+ Lygia Clark, Bicho desfolhado, 1960-1973
+ Jests Soto, Vibracién, 1960

VI. El cuerpo en accién

En 1958 Allan Kaprow publicé su ensayo The legacy
of Jackson Pollock, declarando la inevitable muerte
del Expresionismo Abstracto y cuestionandose
qué otras précticas artisticas ocuparian su
lugar. Abandonar el oficio de la pintura a favor de
“maravillarnos del espacio y los objetos, de nuestra
vida cotidiana, de nuestros cuerpos...” prevalecera
como idea en un momento en el que, junto con otros
elementos como las implicaciones con el azar o la
oposicién al limite del marco, el cuerpo se sefialara
como soporte y medio de expresion que libera al arte
de su carécter econémico y configura obras que ya
no son objetos, sino acontecimientos.

En el mismo sentido, el artista argentino Alberto
Greco con sus acciones Vivo-Dito transforma
cualquier objeto o persona en arte por el simple
hecho de ser sefialadas con el dedo (dito). En
Espafia, alternaréd su estancia en Madrid con
periodos en Piedralaves (Avila), donde realiza varios
de sus Vivo-Ditos (1963). Un arte vivo, efimero, en
el que el procedimiento desaparece, producido en
una comunidad rural, lejos del espacio concebido
para la experiencia artistica, que implicaré
simultdneamente cuerpos para ser vistos y cuerpos
que miran. Greco con su trabajo cuestionaré los
[imites entre el arte y la vida, haciendo del propio
acto de su muerte voluntaria un gesto artistico.

La blsqueda de la alternativa a la pintura y la
escultura tradicional harén que el happening v,
después, la performance se consoliden como medios
artisticos a partir de los afios sesenta. La posibilidad
de experimentacién facilita la incorporacion del
cuerpo a diferentes tipos de accidn y participacién
con un carécter inicialmente lddico. Sin embargo,
el desarrollo de diversos acontecimientos sociales y
culturales desplazara estos medios hacia espacios
de manifestacion politica. En gran parte de las
producciones artisticas de los afios sesentay setenta,
el artista se situaré detras de los acontecimientos
estéticos que ya estaban integrados en la vida
cotidiana y que eran activados por los espectadores.

» Alberto Greco, Gran manifiesto-rollo arte Vivo-
Dito, 1963

+ Claes Oldenburg, The Street, 1961

+ Yves Klein, Antropometria Sin titulo (ANT 56),
1960
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