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Fernando Sanchez Castillo, Ciudad sin héroes: Bolivar, 2001. Taller del artista.
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La exposicion Fernando Sdnchez Castillo: La Perla Peregrina, que se podra visitar desde
el 24 de junio hasta el 8 de marzo en el Palacio de Velazquez, toma como punto de partida
laimagen de la perla como metafora de transformaciéon, memoria, al mismo tiempo que una
reflexion sobre el papel del arte. La referencia concreta es la Perla Peregrina, una de las joyas
mas singulares del mundo, cuya historia corre paralela a algunos episodios centrales de la
historia de Espafia. Encontrada por un esclavo en Panam4 en el siglo XVI, llegd a la corte de
Felipe II y fue lucida durante siglos por los monarcas espafioles, siendo retratada por
Veldzquez como simbolo de la Monarquia Hispanica. Su nombre expresa su rareza y
condicidn bizarra. Su periplo posterior refleja también las convulsiones de la modernidad:
fue sustraida por José Bonaparte, viajé a Paris, pasd por mil manos, cruzé el Atlantico y

termind adquirida en subasta por Richard Burton, quien la regalé a Elizabeth Taylor.

La simbologia de esta mitica joya sirve a Sanchez Castillo como hilo conductor para
desarrollar una reflexién sobre el poder, sus relatos oficiales, sus vacios y sus olvidos. A
partir de ella, el artista despliega una lectura critica de la historia, de los monumentos, de
los objetos y de las imagenes que han dado forma a la memoria social y cultural, al tiempo
que establece un didlogo con algunos pasajes clave de la historia del arte, desde el barroco

hasta las vanguardias, el minimalismo y el arte conceptual.

La transformacidon de la perla, de objeto suntuario asociado a la representacién monarquica
a simbolo popular integrado en la cultura de masas, sirve asi de anclaje para una exposicién
que aborda el lugar del arte como medio de intervencidn critica en las narrativas del poder.
Las perlas son la respuesta de un molusco a una agresién, que convierten una intrusién en
algo extrafiamente bello. Como la propia perla, muchas de las obras de Sanchez Castillo
parten de una herida, una friccién o una intrusion histérica para producir nuevas formas de

belleza, conflicto y significado.

La exposicion reune unas 200 obras entre acuarelas, esculturas, instalaciones, videos,
objetos, piezas prestadas que se resignifican a través de su forma de presentacion, obras de
produccién reciente y trabajos en proceso. De ahi que el comisario hable de una «retro-
prospectiva»: una exposicién que revisa la trayectoria del artista, pero que también
permanece abierta al presente. La propuesta expositiva situa el taller de Sanchez Castillo

como eje de la exposicion, un espacio donde el autor trabajara de cara al visitante.



La cultura como medio de reflexion critica en las narrativas de poder

La Perla Peregrina y su transformacién de objeto suntuario en simbolo popular sirve de
anclaje a Sanchez Castillo para una reflexidn acerca del lugar del arte. La exposicion utiliza
la idea de la «perla irregular» o «berrueco», etimologia de barroco, pues el propio nombre

de la Perla Peregrina no proviene del hecho de que viajara mucho, sino que responde a su

peculiar forma.

Vista de sala de la exposicion Fernando Sdnchez Castillo. La Perla Peregrina.
Archivo fotogrdfico Museo Reina Sofia. Fotografia: Fatima Sanz

Las perlas nacen de la intrusiéon. Cuando una pieza indeseada penetra en la concha de un
molusco, este responde generando capas sucesivas de nacar en una paciente danza donde la
herida se transforma en un objeto Unico e irrepetible. Es esta biologia de la defensa la que
sirve como metéafora central para la exposicion. Al igual que el bivalvo crea una perla para
aislar una agresion, los seres humanos convertimos el trauma en arte. La historia opera
mediante agresiones iniciales, como los conflictos bélicos, que generan capas de relatos y
liturgias para que el cuerpo social pueda avanzar sin mirar la herida. En palabras del

comisario, Ferran Barenblit, «los monumentos también surgen del dafio. La historia no



solo se relata, sino que se modela y se funde». El arte se utiliza como forma de conjurar la

agresion. No hay belleza sin barbarie.
Historia, memoria, vacio

El trabajo de Sanchez Castillo se inscribe en un contexto especifico: el de una historia
reciente que no ha terminado de cerrarse. En su obra, Espafia constituye no tanto un tema
sino una condicidn estructural: un territorio atravesado por capas superpuestas de relato,
memoria y olvido. La dictadura y la transicion, asi como las maneras en que ambas han sido
narradas, configuran un campo en el que lo visible y lo ocultado conviven en una tension
constante. El mismo poder también administra el olvido. Al fabricar memoria, gestiona lo
que debe desaparecer. De este modo, existen una serie de mecanismos que siguen operando
en el presente bajo la forma de simbolos y estrategias de autoridad. Es precisamente donde
actua el artista para intervenir en la propia infraestructura que sostiene el poder, haciendo

obvias sus discontinuidades, sus silencios y las violencias que aun la atraviesan.

En su practica artistica Fernando Sanchez Castillo disecciona monumentos, gestos y
leyendas para demostrar que la historia no es una narracién estable, sino un campo en

conflicto permanente que dicta cdmo debemos recordar y movernos bajo la autoridad.

Fernando Sdnchez Castillo. Narén. 2003-2007. Bronce.
Coleccion MUSAC.

Archivo fotogrdfico Museo Reina Sofia. Fotografia:
Fatima Sanz




Sanchez Castillo sostiene que «el arte es una fuerza capaz de hacer temblar las narraciones
del Estado». Al subvertir los propdsitos originales de los objetos (una estatua convertida en
columpio, robots TEDAX haciendo arte abstracto), o mediante infraestructuras operativas,
como los camiones antidisturbios o el yate de Franco, el Azor, transformados en despojos de
una autoridad que ya no puede navegar. Tal y como apunta Barenblit, «esta exposicién actua
en ese punto: no solo sobre la iconografia, sino sobre la infraestructura del poder en la que

se inserta. No solo sobre lo que se representa, sino sobre cdmo se inscribe».

Asimismo, la exposicion también se ocupa de lo que falta. La historia de Espafa estd
construida sobre ausencias clamorosas: desde la expulsién de judios y moriscos hasta los
desaparecidos en las cunetas de las carreteras durante la guerra civil y la dictadura
franquista. El artista reflexiona sobre este vacio e invita al espectador a imaginar y
reconstruir la memoria haciendo visible la topografia de vacios fisicos y simbdlicos que el
poder deja tras de si, al tiempo que aborda la persistencia de los recuerdos imprecisos que

se filtran en el presente.
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Fernando Sanchez Castillo. Figuras de memoria expandida. 2017-2026. Bronce, impresion 3D. Taller del artista: Miss Liberty;
Madre de la plaza de Mayo; La cueca sola; Celeste dos Cravos (Celeste Martins Caeiro); Lorca; Rapadas; Tomiko Higa, la nifia
de la bandera blanca; Navalny



El arte también altera la escala, desplazando el foco del héroe al anéonimo y del
monumento al resto accidental. Esa alteracion de la escala llega a su punto mas lddico y
subversivo al reducir la figura de autoridad al tamafio de un objeto manipulable, en la que
esta pierde su aura y distancia. Se convierte en un juguete que permite que la imagen del
poder se deje tocar, caiga y se desgaste, erosionando su solemnidad a través de la risa y el
gesto repetitivo. El monumento, disefiado para ser visto desde abajo, queda ahora a la altura

de la mano.
El Palacio de Veldzquez como taller de artista

Fernando Sdnchez Castillo. La Perla Peregrina acogera en la parte central del Palacio de
Velazquez el taller del artista. Con esta «ética del estar», Fernando Sanchez Castillo
propone una situaciéon compartida con el espectador e invierte el régimen convencional
del Museo, que pasa de ser un lugar de exhibicion a un espacio también de creacion. Al

desenfocar la autoridad que representa la pieza acabada, la atencidn se dirige hacia cémo

se expone o como se transforma.

Taller del artista en el Palacio de Velazquez
Vista de sala de la exposicion Fernando Sdnchez Castillo. La Perla Peregrina.
Archivo fotografico Museo Reina Sofia. Fotografia: Fatima Sanz



En este contexto, el estudio deja de ser inicamente un lugar de produccién para convertirse
en un espacio de investigacion. La exposicion reivindica el proceso artistico como una
construccion colectiva, en la que la figura del creador no aparece aislada sino inserta en una
red de relaciones con el publico y con el contexto social en el que desarrolla su trabajo. El
artista no ocupa una posicion de autoridad desde la que transmite certezas, sino que trabaja

para una comunidad a la que interpela constantemente.

Esta idea se traduce también en la propia organizacion fisica del espacio. La delimitacién
del taller mediante el color del suelo adquiere un papel fundamental dentro de la propuesta
museografica y convierte las superficies en un elemento narrativo esencial. El lugar sobre
el que descansan los objetos, tanto desde un punto de vista material como conceptual, forma
parte de su significado y establece una lectura paralela de la exposicién. El visitante es
invitado a atender no solo a las obras, sino también a las plataformas, soportes y territorios
sobre los que estas se sostienen, entendiendo que la construccion institucional y curatorial

de esos espacios precede y condiciona la propia experiencia artistica.

Entre las ideas que sobrevuelan en la actualidad la practica del artista y sobre las que
trabajara estos meses en el taller instalado en el Palacio de Velazquez con motivo de la
muestra estd la representacién del craneo de Lorca. En un proceso inverso al empleado por
los antropdlogos de la reproduccién forense del rostro, Sdnchez Castillo parte de las fotos
para reproducir el craneo desparecido del poeta atravesado por la bala de sus verdugos. Otra
obra que podremos ver en este espacio es el caballo de la Casa Veldzquez atacado por ambos

frentes en la guerra civil.

La propuesta de abrir el taller al publico adquiere una resonancia particular en el
contexto del Palacio de Velazquez, un edificio concebido historicamente como espacio
para exhibir logros, colecciones y formas de representacion del poder. Frente a esa
tradicién expositiva basada en la contemplaciéon, la muestra plantea un cambio de
paradigma: no se trata Unicamente de mostrar, sino también de captar, escuchar e

incorporar las respuestas de quienes la recorren.

Al mismo tiempo, la relacién del espacio con Fernando Sanchez Castillo y su trabajo

adquiere una especial dimensidn al tratarse de una exposicion en su ciudad natal, Madrid,



a escasa distancia de muchos de los lugares en los que se anclan sus historias, desde la

Cibeles hasta el Casdn del Buen Retiro.

El Palacio de Velazquez, construido para albergar la Exposicion Nacional de Mineria de 1883,
acogié mas tarde una muestra dedicada a la arquitectura del Tercer Reich, con la que se
celebraba el valor del arte como tecnologia de la dominacion [Neue Deutrche Baukunst / La
nueva arquitectura alemana, 1941], y también sirvid, junto al vecino Palacio de Cristal, como
lugar de trabajo para que el escultor Moisés de Huerta y Ayuso modelara su estatua ecuestre

de Franco.

La muestra también esta cerca del lugar del Parque del Retiro donde, con méxima discrecion
durante el franquismo y gracias al delineante del Ayuntamiento de Madrid José Pradal, se
indulto el busto de Pablo Iglesias, del escultor Emiliano Barral, que quedd protegido bajo

tierra durante toda la dictadura, y que se muestra en la exposicion.

Vista de sala de la exposiciéon Fernando Sdnchez Castillo. La Perla Peregrina.
Archivo fotografico Museo Reina Sofia. Fotografia: Fatima Sanz



El publico construye el relato. Un recorrido por las salas

El trabajo de Sdnchez Castillo aborda diversos episodios de la historia poniendo en didlogo
los simbolos asociados al franquismo y a otros modelos de autoridad con las narraciones
construidas desde la ciudadania y las luchas por la libertad. La memoria histérica no aparece
como un relato Unico y cerrado, sino como un territorio en permanente negociacion en el
que conviven monumentos, objetos, documentos y gestos cotidianos capaces de cuestionar

las formas tradicionales de representacion del poder.

La exposicion se plantea como un recorrido que pivota en torno al taller. A través de
esculturas, objetos, documentos, instalaciones y videos, el visitante atraviesa un itinerario

que reflexiona sobre la protesta y la capacidad del arte para convertir los gestos de

resistencia en nuevas formas de representacion.

Vista de sala de la exposiciéon Fernando Sdnchez Castillo. La Perla Peregrina.
Archivo fotografico Museo Reina Sofia. Fotografia: Fatima Sanz

A la izquierda de la entrada principal, una figura emblematica: la escultura dedicada a
August Landmesser, el trabajador alemdn que permanecid con los brazos cruzados mientras
la multitud realizaba el saludo nazi. Su gesto de desobediencia individual inaugura una
seccion dedicada a ciudadanos anénimos que, mediante acciones pacificas, han abierto
espacios de libertad o han protagonizado actos de resistencia cargados de significado

politico. Uno de ellos es Tank Man, el hombre que se situd frente a una columna de tanques
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durante las protestas de Tiananmen, convertido ya en una imagen universal del

enfrentamiento pacifico frente al poder.

En este primer espacio se exponen ademas una serie de pequefas figuras concebidas
originalmente para ser activadas mediante el intercambio con el publico. Aunque en esta
ocasion las condiciones expositivas impiden desarrollar esa interaccion directa, las piezasy
su funcionamiento permanecen presentes a través de su explicaciéon y presentacion
museografica, subrayando la dimensién participativa que caracteriza buena parte del

trabajo del artista.

Fernando Sanchez Castillo. Global Museum Protest. 2015-2026. Taller del artista, Fundacié Lluis Corominas Isern, Coleccion
Butinoff, Coleccion Museo Centro de Arte Dos de Mayo (CA2M).
Archivo fotografico Museo Reina Sofia. Fotografia: Fatima Sanz

En la sala siguiente aparecen las mascaras, entendidas no tanto como elementos destinados
a ocultar la identidad sino como herramientas para captar la atencidn publica y mediatica.
Se trata de mascaras construidas con materiales efimeros y econémicos que funcionan
como dispositivos de protesta, objetos extravagantes capaces de convertir una
reivindicacién en una imagen memorable. El artista establece aqui una analogia con los

elaborados yelmos ceremoniales del Renacimiento, como los de Carlos V, concebidos
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también como auténticas esculturas portadas sobre la cabeza. La comparacién pone de
manifiesto cémo las formas simbdlicas del poder son reapropiadas por la sociedad civil

mediante materiales modestos y estrategias visuales radicalmente distintas.

El recorrido continda con Pegasus Dance (2007) y con una serie de piezas audiovisuales en las
que musicos producen composiciones utilizando como instrumentos helicopteros militares,
restos de aeronaves y otros dispositivos vinculados a la maquinaria bélica. Aquello
concebido para controlar, intimidar o reprimir una manifestacién se transforma aqui en
materia coreografica y sonora. La violencia potencial del aparato militar queda desplazada
hacia un territorio creativo donde prevalece la imaginacién colectiva y la capacidad de
resignificacion.
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Fernando Sanchez Castillo, Pegasus Dance (2007)

La siguiente sala esta dedicada a la obra Sindrome de Guernica (2012). El Azor es el histérico
yate utilizado por el dictador Francisco Franco cuyos restos adquiri6 el artista para
convertirlos en una escultura de caracter casi abstracto, transformandolos en un espacio de
reflexién sobre la memoria y la persistencia material del pasado. Junto a esta pieza se
presentan una serie de arquitecturas y estructuras monumentales alteradas que funcionan
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como dispositivos de proteccidon o refugio, cuestionando los limites entre monumento,

infraestructura y escultura.

En el recorrido emerge una gran barricada concebida como un collage de lo social. Lejos de
entenderse Unicamente como un obstaculo fisico destinado a impedir el paso, la barricada
es presentada como un objeto estético y un espacio de convivencia. Esta instalacion
incorpora ademas referencias a monumentos histéricos realizados con materiales
procedentes de armas enemigas, como determinadas esculturas ecuestres o0 monumentos
conmemorativos fundidos a partir de cafiones capturados en combate, poniendo de relieve
la constante transformacion simbélica de los materiales y la manera en que el arte participa

en la construccion de los relatos sobre la libertad.

Vista de sala de la exposicion Fernando Sdnchez Castillo. La Perla Peregrina.

Fernando Sdnchez Castillo. Naturaleza de lo social. 2003-2026. Bronce. Taller del artista.
La calle es mia. 2004. Luces de feria y cables. Taller del artista.

Archivo fotogrdfico Museo Reina Sofia. Fotografia: Fatima Sanz
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Uno de los ejes fundamentales de la exposicién aborda la intervencién ciudadana sobre los

monumentos publicos en particular sobre la intervencion en la estatua ecuestre.

Histéricamente utilizada para elevar al gobernante por encima de la sociedad, fusionando
al lider con el animal en un «centauro estatal» donde la violencia se estiliza como autoridad,
en sus intervenciones Sdnchez Castillo rompe esta ilusién de unidad. En sus obras, el caballo
deja de ser un pedestal muscular para el héroe y se convierte en archivo de una violencia
silenciada. Con estas intervenciones el artista llama la atenciéon sobre la dictadura
franquista, que fue especialmente prolifica en este género, erigiendo estatuas de bronce que

funcionaban como espejos de obediencia y domesticacién en un tiempo que ya era

tecnologicamente moderno.

Josep Viladomat Massanass. Escultura de caballo, parte
del conjunto “Al General Franco” 1963. Vaciado en bronce.
Museo de Historia de Barcelona.

Archivo fotografico Museo Reina Sofia.

Fotografia: Fatima Sanz

Destaca especialmente en la muestra la exhibiciéon de la estatua ecuestre de Francisco
Franco, que realizé Josep Viladomat Massanas, vandalizada en Barcelona y que se presenta
unicamente por el caballo tras la desaparicion de la figura del dictador. La ausencia del jinete
responde tanto a las agresiones sufridas por la escultura. El caballo adquiere aqui una
autonomia simbdlica que trasciende la figura original y pasa a convertirse en una
representacion del propio pueblo espafiol y de las complejas relaciones entre ciudadania,

historia y poder.
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En otro espacio aparecen los grafitis ausentes: superficies que remiten a intervenciones
urbanas ya borradas o invisibilizadas y que evocan la naturaleza efimera de determinadas
formas de expresion politica. A ellas se suman diversas esculturas deformadas que se
convierten imaginariamente en columpios utilizables en el espacio publico, planteando
escenarios donde el monumento deja de ser un objeto intocable para integrarse en la

experiencia cotidiana del juego y el uso ciudadano.

La muestra propone, en definitiva, una experiencia abierta en la que el visitante deja de
ocupar una posicion pasiva para convertirse en un agente activo de interpretaciéon. Como en
una pelicula cuyo montaje permanece inacabado, cada recorrido produce una lectura
distinta y cada mirada contribuye a completar una narracién colectiva sobre la memoria, la
participacién ciudadana y el papel del arte en la construcciéon de nuevos imaginarios

publicos.

Publicaciones

Con motivo de la muestra se publicara un catalogo en dos ediciones, espafiol e inglés, con
textos del comisario, Ferran Barenblit, a los que se suman dos ensayos, uno firmado por
Germéan Labrador y otro por Cuauhtémoc Medina, y como cierre una conversacién del
artista con Isabel Argerich y Miguel Caballero. Asimismo, el libro incluye numerosas vistas

de exposicidn, asi como imagenes historicas que forman parte del proceso creativo del autor.
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Sobre Fernando Sanchez Castillo
3

N

Fernando Sanchez Castillo (Madrid, 1970) es un

artista cuyas obras giran en torno a la
materializacién visual del poder, su representacion y
las narrativas creadas, asi como la fragilidad de

estas.

Fernando Sanchez Castillo se licencia en Bellas Artes
en la Universidad Complutense de Madrid. Realiza
un master en Filosofia y Estética en la Universidad
Auténoma de Madrid y obtiene sendas becas de la
Fundaciéon Marcelino Botin y la Escuela de Bellas
Artes de Paris. Estudié en el Instituto de Estética Contemporanea UAM, en el ENSBA Parisy
fue residente en Rijksakademie, Amsterdam. También formd parte del equipo de
investigaciéon de las Naciones Unidas en Ginebra PIMPA (Memoria, politica y practicas

artisticas).

Sanchez Castillo ha expuesto en numerosos paises como Francia, Bélgica, Paises Bajos,
Austria, Alemania, Suecia, México o Chile. Entre sus exposiciones individuales destacan:
Prisiones imaginarias, Matar6 Art Contemporani (2023), Fake games, IVAM (2019), Ephemeral
treasures, MUAR (2019) Mds alld, CA2M (2015), Metodo del discurso, CAC - Centro de Arte
Contemporaneo de Malaga (2011), Abajo la inteligencia, MUSAC (2007)

Su obra forma parte de las colecciones de instituciones como Centre Georges Pompidou,
FNAC, Fond National d’Art Contemporain, MUDAM, Fundacion NMAC, Skisernass Museum
Lund, Rabobank Kusntcollectie, Utrech Central Museum, Museo Helga de Alvear, MUSAC,
Artium Museoa, CA2M o el propio MNCARS.
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Sobre el comisario

Ferran Barenblit (Buenos Aires, 1968)
| es un director de museo y curador
afincado en Barcelona, cuya trayectoria
profesional combina el liderazgo
institucional con la préctica curatorial.
Durante mas de dos décadas, ha

dirigido importantes museos de arte

contemporaneo, desarrollando una
vision curatorial profundamente atenta a las dimensiones politicas y sociales del arte. Su
ultimo cargo fue como director del MACBA, el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona.
Anteriormente, fue el director fundador del CA2M Centro de Arte Dos de Mayo en Madrid.
A lo largo de su carrera, ha creado instituciones y programas curatoriales que combinan
rigor intelectual, responsabilidad civica y una estrecha colaboraciéon con artistas y

comunidades.

Barenblit estudié Historia del Arte por la Universidad de Barcelona y en Museologia por la
Universidad de Nueva York, y combina el rigor académico con la experiencia en gestién. Ha
impartido clases en el Royal College of Art de Londres, fue profesor visitante en la
Universidad de Michigan y forma parte de diversos patronatos y comités, entre ellos PAC
Milano, IVAM Valencia y LInternationale Association. Es miembro de CIMAM (organizador
del Congreso de 2016), IKT (miembro del consejo, 2012-2015) y AICA (miembro del consejo,
1999-2002).
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