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Disonata. Arte en sonido hasta 1980

Karel Appel en Phonogram Studio, durante el desarrolio del
proyecto Musique barbare [Musica barbara), 1963. Fotografia en
blanco y negro. Nederlands Fotomuseum, © Ed van der Elsken
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La exposicion Disonata. Arte en sonido hasta 1980, basada en un proyecto original de Guy
Schraenen, recientemente fallecido, analiza una de las facetas menos conocidas de las artes
plasticas: el desarrollo del sonido como campo creativo diferenciado de la musica, desde
principios hasta finales del siglo XX.

Disonata se inscribe en una programacion diseflada por el Museo Reina Sofia para poner en
comun las interconexiones entre arte y sonido: como éste irrumpe en las artes plasticas y de qué
manera lo abordan distintos artistas de diferentes épocas. La exposicion constituye asi una pieza
mas en esa especie de universo dedicado al arte sonoro que el Museo ha compuesto dando una
vision de conjunto global, en el que es obligado relacionarla con Audiosfera. Experimentacion
sonora 1980-2020, que se abre el 14 de octubre, o la representacion sonora del Nifio de Elche a
partir de Val del Omar que se podra ver desde del 7 del mismo mes; el concierto celebrado
recientemente de Barber o el ciclo Archipiélago, de musica experimental, que acaba de finalizar.
Distintas manifestaciones que conforman un todo que hara entender mejor al publico las relaciones
entre lo que hay de visual y auditivo en el arte.

En esta muestra en particular, que cuenta con la colaboracion de la Comunidad de Madrid, el
espectador encontrard cerca de doscientas obras: grabaciones, pinturas, instrumentos,
esculturas, partituras, maquetas, manifiestos, fotografias y peliculas que descubren una cara
diferente del arte, que arranc6 con las vanguardias histéricas del futurismo, el dadaismo vy el
surrealismo, y en la que destacan obras de artistas como Elena Asins, Ulises Carrién, Marcel
Duchamp, Esther Ferrer, Jean Tinguely o John Cage, de Fluxus, entre otros.

De esta forma se recupera el trabajo de una serie
de pioneros que se adentraron en terrenos
inexplorados de los fenébmenos y procesos sonoros,
antafio de dominio exclusivo de los musicos. La
fuerza impulsora de esta transformacion fueron los
artistas visuales, pero también participaron poetas
y mudsicos visionarios, incluso arquitectos e
ingenieros, que favorecieron una serie de
experimentos acusticos revolucionarios que
desbordaron las categorias predefinidas del arte
moderno y contemporaneo.

El recorrido de la exposicion pone de relieve de
forma cronoldgica diferentes momentos cruciales

de este proceso: desde la experiencia futurista de i i

construir instrumentos para entonar ruidos; los Pt oG et st o o W
experimentos espaciales, musicales y multimedia en los afios 50, como el Pabellon de la compaiiia
Philips en la Exposicion Universal de Bruselas de 1958, con contribuciones de lannis Xenakis y
Edgar Varése, y todo ello bajo la direccion de Le Corbusier (autor del espectaculo Poema
electronico del interior); la fascinacion de los artistas visuales por el magnetéfono en los afios
centrales del siglo XX; las aportaciones del movimiento Fluxus o el grupo espafiol Zaj hasta llegar

a las escenas pospunk en los afios 80.

DIETER ROTH Y BJORN ROTH
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Primeros experimentos

La exposicion se abre con una serie de artistas de las primeras
décadas del siglo XX, criticos respecto a lo establecido y conocido
hasta entonces. Algunos de ellos comenzaron a trabajar en
proyectos innovadores sobre el sonido, como los dadaistas o los
futuristas italianos encabezados por Filippo T. Marinetti que,
fascinados por los avances técnicos y mecanicos, recurrieron al
paisaje sonoro e industrial urbano. Ejemplo de ello son las réplicas
de los “intonarumori’ que se muestran en la primera sala, unos
entonadores de rugidos, crujidos, explosiones y gritos creados por
Luigi Russolo.

Junto a Erratum Musical, de Marcel Duchamp, paradigma de
procesos aleatorios en composiciones musicales, otras iniciativas
tempranas de arte sonoro que se recogen en esta primera sala

son las obras de Man Ray Emak Bakia (Déjame en paz, 1926), UN  indestuctibie object (0bjet indestrctiie, 1923 (1965)

Metronomo y fotografia

instrumento que se niega a sonar, y Objeto indestructible, un T o scrmsr s ete Fotetion
metronomo con 0jo que supone un reconocimiento de la duracion  Marconi. Mién

de la labor artistica. También se proyecta la pelicula de la vanguardia rusa Entusiasmo: La Sinfonia
de Donbass (1930), de Dziga Vertov, que incluye en su banda sonora ruidos de la fabrica y de la

industria minera.

La segunda sala traslada al espectador a los afios
50, cuando tras la Il Guerra Mundial se intenta
recuperar cierto humanismo con las nuevas
tecnologias como base. En este contexto se
celebré la Exposicion Universal de Bruselas de
1958 —la primera después del conflicto bélico-
donde no se disefid un pabellén al uso para la
empresa de electrénica Philips, sino un
contenedor para Poéme électronique (Poema
electrénico), una obra creada para la vista y el
oido y compuesta por un collage visual de
LE CORBUSIER y IANNIS XENAKIS proyecciones, de Le Corbusier, y por una pieza

Modelo del Pabelion Philips en la Expo 58, ca. 1957 - 1858

Nox1rsnssem sonora de Edgar Varése.

Rijksmuseum. Préstamo de Philips International BV

Mediante 425 altavoces conectados por tecnologia telefénica, la obra creaba un espectaculo
multimedia para los visitantes que tenia la intencion de ilustrar la historia de toda la humanidad
dentro de un espacio en el que las multitudes tenian la ilusién de pasar a través de las cavidades
y de la digestion de un estbmago para renacer a una nueva comunidad después de la tragedia de
la guerra. Para Le Corbusier, el espectaculo completo del poema reunia las cinco nuevas formas
de jeux électroniques, juegos de luz, color, ritmo, imagen y sonido y en esta sala el publico puede
contemplar una maqueta y un video de las proyecciones del pabellén Philips.
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La transcendencia del magnet6fono

La siguiente sala gira alrededor de la grabadora de
cinta magnética, un dispositivo utilizado por los
artistas para experimentar. Gracias a la posibilidad de
manipulacion de las bandas con superposiciones,
cortes y regulaciones de velocidad, el britanico Brion
Gysin trabajo, por ejemplo, en la transposicion de la
técnica de cut-up o de recortes a sus poesias visuales
y sonoras, como puede escuchar el publico en la
interpretacion grabada de | Am That | Am (comenzado
hacia 1958), poema basado en la frase biblica Yo soy
el que soy.

ISIDORE ISOU
La plastique parlante, 1960-1987
Técnica mixta

La cinta magnética fue también un medio para una e

posible “escritura directa” de obras etiquetadas como
letrismo de creadores como Isidore Isou, cuya obra La plastica parlante (1960-87) es
precisamente un magnetéfono intervenido que puede ver aqui el espectador.

Con la llegada de los 60, la grabadora de cinta magnética se empled en contra de las nociones
clasicas de la musica. Artistas como Karel Appel y Asger Jorn, de quienes se muestran las
portadas de sus discos titulados Musique Phénoménale (1961), se ocuparon en conseguir una
musica calificada como barbara e interpretada mediante golpes mas alla de la norma.

Esculturas e instrumentos imposibles

El siguiente espacio de Disonata muestra diversos
instrumentos, maquinas, estructuras y esculturas que
cuestionan la distincién entre arquitectura y artes plasticas,
por un lado, y la musica, el teatro y similares, por otro.

Un ejemplo que puede verse en la exposicion es Red Disc and
Gong (1940) de Alexander Calder, donde el silencio o los
sonidos aleatorios convierten la obra en los remanentes de un
dispositivo que no se ejecuta y que, por lo tanto, deja de ser
instrumental.

En contraposicion, Cristal (1952 / 1980) es un instrumento
musical con forma de escultura de los hermanos de Bernard
JEANTINGUELY y Francgois Baschet que, como artesanos contemporaneos,

Radio Skulptur (Radio escultura), 1962
Radio y piezas de insercion, cable, pluma de ave y motor eléctico

9030 x 25 om o buscaban producir los instrumentos manuales de su época.
Museum Tinguely, Basel. Compromiso cultural de Roche. .. .

Por su parte, el maquinista Jean Tinguely desarrollo su
interés por la radio e ide6 Radio-Skulptur, un mecanismo cuyo funcionamiento es tan cambiante
como lo es el flujo de noticias que emite. En la exposicion también se recogen, por ejemplo, los
instrumentos artisticos manejados mediante flujo electromagnético del artista Takis; las esculturas
de cuerdas de Pol Bury, u obras como Cellar-Duo (Duo de bodega, 1980-1989) de Dieter Roth,
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que reune una acumulaciéon indiscriminada de 6rganos de juguete, un sintetizador y una
miscelanea de componentes ensamblados a una pared o como L'Anticoncept (El anticoncepto,
1951), compuesto por una proyeccion de Gil Wolman sobre un globo meteoroldgico en la que el
sonido se concibe de manera independiente mediante monélogos que incluyen frases cantadas,
repeticiones habladas en staccato y silbidos que se funden con ruidos.

Nuevas ideas: Fluxus y el grupo espaiiol Zaj

Aunqgue a comienzos del siglo XX
se registraron importantes

innovaciones musicales, el /
movimiento Fluxus, al que se
dedica una sala de la exposicion,
ampli6 durante los afios 50 el |
concepto de composicion musical
mediante originales propuestas.

Asi, junto a John Cage, de quien A 1 -
se muestran varias partituras,
otros autores como George ‘R

Brecht y La Monte Young /
siguieron el camino de la
transformacion de la mausica
notada hacia graficos y textos con
creaciones dirigidas hacia la SESTREETY
libertad interpretativa total. N By 11 2 ot ougowl " Sk W

Técnica mixta
Dimensiones variables
Musée d'Art Moderne et Contamporain de Saint-Etienne Métropole
En este SenndO, entre Ia.S [ Marianne Filliou. Fotografia: Yves Bressan/Musée d'Art Moderne et Contemporain de Saint-Etienne Métropole

diferentes posibilidades de una

partitura, esta sala muestra a modo ilustrativo las posturas de Robert Filliou en su obra Musical
Economy No. 5 (ca. 1971) que indican también un profundo cuestionamiento de lo convencional,
de lo tradicional y de lo normativo en el patrimonio musical.

e

En este mismo apartado se exhiben obras del Grupo Zaj, un colectivo espafiol en el que
participaron artistas que cuestionaron la nocién de autoria y de obra artistica entendida como una
totalidad cerrada, y convirtieron principios como la aleatoriedad, la sencillez o la indeterminacion
en ejes fundamentales de sus proyectos performativos. Es el caso de Esther Ferrer, con su obra
Concierto Zaj para 60 voces (1983) o de Juan Hidalgo, del que se muestra un ejemplar de su libro
Viaje a Argel (1968).

Tendencias en los afios 70 y 80

Las Ultimas salas de la exposicién explican cédmo en los afios 70, la convergencia del arte y del
sonido comenzé a caminar cada vez mas hacia nuevas manifestaciones, como los trabajos de
Hanne Darboven o de la espafiola Elena Asins que, con sus rigurosos estudios sobre estructuras
armadas a partir de una multiplicidad de elementos finitos, quiso rendir homenaje a las
composiciones de Mozart, como los que se muestran de su serie de obras Strukturen.
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THE ATOMIC ALPHABET

A 1or ATOMIC B3

B for BoMB pet I
C for comBar #5 i
D for ums LY 8
E for ENERGY JRah A

F for FaLLOUT R3IR o
G roruermiLLA T 2[R i

H for HoLocausT
I for 1aNITE

J for JunGLE

K for kiLL

L for uFe

M ror muTANT

N for NUCLEAR
O for OBLITERATE
P for panic

Q tor QuAKE

R for ruBBLE

S for STRIKE

T for TARGET

U for uraNUM
V ftor vicTorY
W for war

X tor RAY

Y for vELLER

Z for ZERO K 4

CHRIS BURDEN

The Atomic Alphabet (Ei alfabeto atémico), 1980
Fotograbado

137.2x91.4cm

Whitney Museum of American Art, New York
Compra con fondos de Print Committee 2003.110

A su vez, Jozef Robakowski y Ulises Carrion se afanaron en
sus peliculas para seguir el ritmo de fenbmenos que son
similares a sucesos sonoros, como contar en voz alta estando
en movimiento o las revoluciones sucesivas de un disco en
reproduccion; muestra de ello, 45 revoluciones por minuto, un
video de Carrién que puede ver el publico.

En lo que respecta a los afios 80, momento caracterizado por
el capitalismo exacerbado en EE.UU. y Reino Unido, se
muestra la reaccion del punk, un grito de protesta, a través de
peliculas como Rock My Religion (Rock, mi religién) de Dan
Graham (1982-1984) o Sir Drone (1989) de Raymond
Pettibon (1989), donde queda patente su desencanto.

Disonata se cierra con los videos de Ronald Nameth de las
actuaciones Exploding Plastic Inevitable (1966), unos
espectaculos improvisados por Andy Warhol, y por Atomic
Alphabet de Chris Burden (1980), una obra sonora que revela
la aparente naturalidad con la que la violencia penetra en los

hogares a través de las noticias de los medios de comunicacion.

Catalogo

Con motivo de la exposicion, el Museo Reina Sofia edita un catalogo que, ademas de imagenes
de las obras, incluye ensayos de autores de la comisaria Maike Aden y de Arndt Niebisch,
Christina De Simone, Javier Ariza y Ricardo Dal Farra, asi como textos histéricos de Luigi
Russolo, Pauline Oliveros, Laszlé Moholy-Nagy, Henri Chopin y Pierre Schaeffer.

Nota: Como medida de prevencion higiénico-sanitaria, se ha evitado en la exposicion el uso de
auriculares y al objeto de que todos los audios puedan ser escuchados correctamente y con la
calidad necesaria por los visitantes, se ha establecido un sistema de puesta en marcha alternativo
de las piezas sonoras que evita que se solape el sonido de las mismas.

Para mas informacion:
GABINETE DE PRENSA
MUSEO REINA SOFIA
prensal@museoreinasofia.es
prensa3@museoreinasofia.es
(+34) 917741005/ 06
www.museoreinasofia.es/prensa
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