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El Museo Reina Sofia presenta la exposicion Art et Liberté. Ruptura, guerra y
surrealismo en Egipto (1938-1948). Comisariada por Till Fellrath y Sam Bardaouil, es
la primera presentacion conjunta de la actividad creativa de este colectivo de
escritores y artistas surrealistas radicados en El Cairo y fundado el 22 de diciembre de
1938. La muestra relne alrededor de 100 obras pictdricas y material fotogréafico y
documental, todo ello expuesto casi en su totalidad, por primera vez en Espafia.
La exposicion arroja nueva luz sobre el concepto de la modernidad egipcia a través de
un exhaustivo recorrido por las contribuciones artisticas de Art et Liberté y su
interpretacion del surrealismo.

Origenes del grupo Art el Liberté

A finales de la década de los 30, cuando surgié Art et Liberté en el panorama artistico
de El Cairo, estaba firmemente arraigada una cultura de practicas expositivas
respaldada por el Estado. Buen ejemplo de ello era el Salon du Caire organizado
anualmente por la conservadora Société des amis de l'art. En esas exposiciones se
imponia la clasificacion de los artistas segun un criterio de nacionalidad. Art et Liberté
rechazé a través de sus exposiciones y escritos la fusion del arte con el sentimiento
nacional y el concepto del arte por el arte. Algunos de sus textos mas polémicos
fueron contra los artistas pertenecientes a este Ultimo campo, que ocupaban una
posicién preeminente en un canon local que ellos aspiraban a reorganizar o eliminar
por completo. El grupo inicié su andadura con la publicacion de su manifiesto Vive l'art
dégénére (Viva el arte degenerado), que ofrecia a una inquieta generacion de jovenes
artistas, intelectuales y activistas politicos una plataforma heterogénea para la reforma
cultural y politica.

En los albores de la Segunda Guerra
Mundial y durante el régimen colonial del
imperio britnico en Egipto, Art et Liberté
se involucrd en la lucha mundial contra el
fascismo, el nacionalismo y el colonialismo.
Cuestionaban esa tendencia
academicista y nacionalista del arte
burgués predominante en El Cairo en
ese momento, al tiempo que
desarrollaron intercambios artisticos
con los movimientos surrealistas de
Mairtra) M du st b otros focos artisticos como Paris,
G hrasotesoses, Sev Bruselas, México etc., y desempefaron
un papel activo en el marco de una red internacional de escritores y artistas. A través
de su propia definicién del surrealismo, aspiraban a alcanzar un lenguaje literario y
pictérico contemporaneo, comprometido en el ambito internacional y a la vez arraigado
en las preocupaciones artisticas y politicas del pais.

Miembros y simpatizanies de Art et Liberié en la Masson des Aststes, Dart ed-Labbana, Ciiadel, ca 1945

La relacion del grupo con la realidad espafola del momento se produjo a varios
niveles, manifestdndose en particular a través del compromiso del colectivo frente a la
expansién del fascismo. La eleccidon de los surrealistas egipcios, encabezados por
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Georges Henein, de la imagen del Guernica para ilustrar su manifiesto, y su condena
en diferentes publicaciones al alzamiento franquista, fueron ejemplos de esta
implicacion.

Georges Henein

El poeta surrealista Georges Henein desempefid un papel central en la fundacion de
Art et Liberté. Nacido en El Cairo en 1914, hijo de padre diplomatico egipcio y de
madre egipcio-italiana, pasé sus afios de juventud entre Egipto, Italia, Espafia (su
padre fue destinado en Madrid como embajador entre 1924 y 1926) y Francia.
Introdujo las ideas surrealistas en Egipto a través de diversas publicaciones en 1934,
incluso antes de conocer a Breton en Paris dos afios mas tarde. El 4 de febrero de
1937 pronuncié en El Cairo su célebre conferencia titulada Bilan du Mouvement
Surréaliste, que supuso la inauguracién cuasi oficial del movimiento surrealista en
Egipto antes de la publicacion del manifiesto definitivo del que fue artifice principal.
Asimismo, participé6 activamente en la organizacion de cinco exposiciones
fundamentales del grupo entre los afios 1940 y 1945, asi como en la fundacion de dos
editoriales. En 1947, Breton le asignd la Secretaria de CAUSE, una coalicion
internacional de surrealistas de posguerra, pero su adscripcién al circulo surrealista
bretoniano lleg6 a su fin en 1948, a raiz de la divergencia de planteamientos, cada vez
mas acusada. Esta ruptura, junto con los crecientes desafios politicos locales, llevé en
tltima instancia a la disolucion de Art et Liberté. Los afios que pasé en nuestro pais
dejaron huella en Henein. Entre 1936 y 1940 escribidé una serie de poemas en los que
denunciaba el ascenso al poder de Franco, y como se ha comentado previamente, en
diciembre de 1938 decidio ilustrar el manifiesto “Viva el arte degenerado” con la
imagen del Guernica de Picasso.

La exposicion

El sentido de la libertad de Art et Liberté se intensific6 por el auge de las ideologias
fascistas que, mas alla de su influencia en Europa, emergian con gran pujanza en
Egipto desde principios de la década de los 30. Aunque la linea del frente no pasaba
por El Cairo, Egipto estaba en guerra de facto por depender del régimen colonial
britAnico. Una profunda preocupacion por la guerra, por la angustia que suscitaba y la
destruccién que causo, constituye el leitmotiv de todo el espectro de la produccion
artistica y literaria del grupo. Las representaciones surrealistas de campos de batalla y
las imagenes de destruccion estan representadas en la seccién “La voz de los
cafiones”, en la que las obras capturan el estado de ansiedad alimentado por la
guerra. Varios miembros de Art et Liberté que sufrieron pérdidas personales y el
desplazamiento reflejan sus experiencias a través de simbolos de muerte e
iconografias del Apocalipsis.

Inji Efflatoun fue alumna del artista y director de cine Kamel El-Telmisany, uno de los
cofundadores de Art et Liberté. Su pintura Nifia y monstruo (1942) deriva de un texto
de Georges Henein escrito en 1939 titulado A contre-cloison. Efflatoun pinta la pareja
de la que habla Henein como dos cabezas desunidas en un charco de llamas y sangre
envuelto por un cielo ardiente. Amy Nimr, artista sirio-libanesa nacida en Egipto, se
gradud en la Slade School of Art de Londres en 1929 y formé parte del circulo de
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Henry Miller en la Villa Seurat de Paris. Tras regresar a El Cairo en la década de los
30, perdié a su hijo pequefio cuando le estallé en las manos una bomba camuflada en
la arena con aspecto de objeto negro plateado, lo que supuso que sus obras
surrealistas se volvieran mas oscuras, como se puede ver en Esqueleto bajo el agua
(1943). Otro de los artistas representados es Samir Rafi’, que realizé6 la serie
Desnudos (1942-1945) en la que ofrece una vision surrealista del bombardeo de
Alejandria (1941 y 1943) y las batallas de El Alamein (1942).

En los afos 40, El Cairo era
una ciudad marcada por las
extremas desigualdades
econbémicas, y donde la
rigueza se  concentraba
principalmente en manos de
un pequefio grupo de
terratenientes 'y magnates
empresariales, mientras que
los jornaleros en el campo y
los obreros en la ciudad
sufrian una extrema pobreza.
Esta circunstancia fue e

Coups de bitons (Bastonazos), 1937

plasmada por los integrantes — oes soeeien

del colectivo Art et Liberté a i caera i

través de la pintura de figuras humanas deformadas o distorsionadas, en
contraposicion a los estilos mas conservadores que retrababan los cuerpos de los mas
desfavorecidos de una manera bella e idealizada. En sus pinturas, que iban de lo
mindsculo a lo monumental, los artistas retrataron el cuerpo angustiado en escenarios
violentos. Estas obras tuvieron un gran impacto debido al estallido de la Segunda
Guerra Mundial y la consiguiente circulacién, cada vez mayor, de imagenes de
soldados mutilados, escenas de batallas y de destruccion. Este apartado lleva por
titulo “Cuerpos fragmentados” y encontramos obras de Antoine Malliarakis,
(conocido como Mayo), un artista egipcio de ascendencia greco-francesa, que pasoé
los afios 20 en Paris. En 1926 se uni6 al grupo surrealista de Paris y entablé amistad
con Man Ray e Yves Tanguy, y con el poeta Robert Desnos. La monumental pintura
de Mayo Bastonazos (1937) es un ejemplo de las manifestaciones que habitualmente
llevaban a cabo los sindicatos de trabajadores y estudiantes en las calles de El Cairo,
y la represibn con que varias veces eran reprimidas por la policia. También
encontramos obras de Ramses Younane o Hassan El-Telmisani, entre otros.

Varios mecenas Yy artistas del colectivo fueron mujeres influyentes como Amy Nimr,
Marie Cavadia y Lee Miller. En los salones que organizaban en sus casas, ponian en
contacto a los artistas del grupo con otras figuras surrealistas de ambito nacional e
internacional. El papel activo que desempefiaron esas mujeres pioneras en la
conformacion del grupo contribuyd al marcado enfoque feminista que se manifestaba
en muchas de sus publicaciones, como al-Tatawwur (Evolucion) y Don Quichotte.
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En las artes visuales, esta preocupacion se
manifestd en una vertiente especifica durante los
afios de la guerra, ya que debido a la pobreza
extremay a la llegada masiva de soldados, muchas
mujeres se vieron obligadas a prostituirse. La
imagen de estas mujeres explotadas fue uno de los
temas recurrentes en la pintura de varios miembros
del grupo, en los que el cuerpo femenino se
representa roto y deformado. A diferencia de
algunas practicas surrealistas en las que la mirada
masculina dominante retrataba el cuerpo femenino
como objeto sexual, en Art et Liberté se critico la
erotizacion de las mujeres. “La mujer de la
ciudad” es el nombre de este apartado, en el que
encontramos obras de artistas como Mahmoud

’ Said, Amy Nimr, Kamel El-Telmisany o Fouad
St 51 Kamel, entre otros.

Qlea sobre cartén
705 x 50 cm

Coleccién particular
© Coloccidn Mai EX-Dib, Alsjandria

Los miembros del colectivo creian que el surrealismo era esencialmente un
llamamiento a la revolucion social y moral, ademas de un movimiento artistico. En
1938, Ramses Younane, destacado tedrico y pintor del colectivo, describio el
surrealismo como un movimiento en crisis, al que dividia en dos grupos. El primero,
ejemplificado en Dali y Magritte, se caracterizaba por un enfoque excesivamente
premeditado, que no dejaba espacio a la imaginacién incontrolada. El segundo, que
consistia en la escritura y el dibujo automaticos, se consideraba demasiado
autocomplaciente y en absoluto destinado a reforzar el poder colectivo. Younane
detectd la necesidad de un nuevo tipo de surrealismo, que denomind “Realismo
subjetivo”, por el cual los artistas incorporaban deliberadamente simbolos
reconocibles en las obras impulsadas inicialmente por el subconsciente. Ejemplos de
este estilo son los trabajos de Mayo o de Abdel Hadi EI-Gazzar.

Uno de los rasgos definitorios de Art et Liberté es la estrecha correlacién entre la
palabra escrita y la imagen pictérica. Varios textos de Georges Henein, por ejemplo,
evocan obras de algunos pintores del grupo, como Kamel El-Telmisany, Amy Nimr y
Mayo. De manera similar, los relatos breves de Albert Cossery inspiraron temas
inquietantes a varios pintores, como Fouad Kamel, Abdel Hadi El-Gazzar y Robert
Medley. Entre 1939 y 1940 el grupo produjo tres revistas innovadoras: Don Quichotte,
en francés, al-Tatawwur, en arabe, y el boletin bilingtie Art et Liberté. A comienzos de
los afios 1940 y hasta mediados de la década de 1950 dirigieron dos editoriales: Les
Editions Masses y La Part du Sable. a través de las cuales se divulgaba la obra de
autores principalmente francéfonos como Albert Cossery, Edmond Jabés, Mounir
Hafez, Yves Bonnefoy, Jean Grenier, Philippe Soupault, Gherasim Luca y Arthur
Lundkvist.
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Desde mediados de la década de 1930 muchos fotégrafos de Art et Liberté, como Ida
Kar, Hassia, Ramzi Zolgomah, Khorchid y Van Leo hicieron uso de varias técnicas,
entre ellas la solarizacion y el fotomontaje, que se habian convertido en un recurso
esencial de la fotografia surrealista. Los fotografos del colectivo crearon imagenes
absurdas en las que exploraban la deconstruccién de la forma humana y la alienacion
de lo familiar en diversos tipos de entorno surrealista. A semejanza de otros fotégrafos
surrealistas, que empleaban mascaras y objetos primitivos para criticar la vision del
mundo colonial, los miembros de Art et Liberté
empleaban composiciones en ocasiones
incoherentes para criticar la explotacion
nacionalista. En este apartado, Illamado
“Fotografia surrealista”, encontramos
trabajos de la fotografa estadounidense Lee
Miller, artista que desempefid un importante
papel en la introduccién del surrealismo en la
escena artistica de El Cairo. Lee Miller tomo
parte activa en la introduccion de ideas
surrealistas entre sus amistades mediante la
difusion de una amplia gama de literatura y
resefias de exposiciones surrealistas que le
proporcion6 Roland Penrose. En estos afos
celebrd habitualmente sesiones surrealistas en  LEEmLLer

Portrait of Space Al Bulwayeb (Retrato del espacio, Al Bulwayeb), cerca de
Siwa, Egipto), 1937 (copia modema a partir de copia antigua)

su casa en la que participaron varios miembros ot e pat

de Art et Liberté. Algunas de sus fotografias ©teeMiercnves ingaterra

emblematicas como Retrato del espacio (1937) y El nativo (1939) se tomaron durante
los viajes que realizé al desierto occidental egipcio con Georges Henein y Amy Nimr.
Otros artistas representados son Etienne Sved, la fotografa rusa Ida Kar, el pintor
surrealista Angelo de Riz o el egipcio Levon Alexander Boyadjian, (conocido como

Van Leo).

En 1946, varios integrantes de Art et Liberté cofundaron el “Grupo de Arte
Contemporaneo”, que permanecié activo hasta mediados de la década de los 50.
Algunos de ellos, como Abdel Hadi El-Gazzar, Hamed Nada y Samir Rafi’, llegarian
a formar parte de los artistas modernos mas influyentes de Egipto. El Grupo de Arte
Contemporaneo no se identificaba como surrealista, divergia del movimiento en el
sentido de que desarrollaba lo que entendia como un arte egipcio auténtico. Sus
integrantes utilizaban una lengua propia que consistia en una iconografia simbélica
inspirada en el arte y la artesania populares. Desde finales de la década de los 40
hasta comienzos de los afios 60, la cuestion de como producir un arte auténticamente
egipcio pas6 a constituir el principal nacleo de interés para los artistas e intelectuales.
El Grupo de Arte Contemporaneo logré ser percibido por el publico como un
movimiento que inventd el primer arte verdaderamente egipcio. Sin embargo, los
artistas de Art et Liberté, disuelto en 1948, consideraban que este grupo era portavoz
de una nueva forma de nacionalismo.
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La exposicién ha contado con

La generosa ayuda de la
Fundacién Cultural Montblanc

La ayuda principal del
Excmo. jeque Hassan M.A. Al Thani

Para mas informacion:
GABINETE DE PRENSA
MUSEO REINA SOFIA
prensal@museoreinasofia.es
prensa3@museoreinasofia.es
(+34) 91 774 1005/ 06
www.museoreinasofia.es/prensa
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